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Introduccion

I. Algunas orientaciones para la lectura de los capitulos

Cadaunodelos capitulos que componeneste libro constituye una Unidad Didactica.
Se trata de proyectos para situaciones de ensefanza, desarrollados integralmente
y preparados para su implementacion en clase. Estas propuestas fueron elabora-
das en el marco de la cursada de Practica I. Didactica de la Lengua vy la Literatura
en cohortes diferentes, desde hace once afnos. Se evidencian perfiles diferentes,
dado que, en el proceso de las distintas cursadas, hemos ajustado y reformulado
el modelo, aunque mantienen una base comun: el disefio descripto por Carmen
Rodriguez Gonzalo (1999). En sus palabras:

...entendemos la unidad didacticacomo un proceso de trabajoentornoaprac-
ticas discursivas, cuya elaboracion requiere de una reflexién metalingUistica
explicita. Es decir, consideramos que: en primer lugar, la unidad didactica no
es la suma del trabajo sobre los distintos componentes del aprendizaje lin-
glistico sino es un proceso con una finalidad explicita: la elaboracién de una
practica discursiva determinada -o género textual- y con unos objetivos de
aprendizaje especificos, que han de ser conocidos por profesory alumnos. En
segundo lugar, no es posible aprender a elaborar géneros textuales diversos
sin el apoyo de la reflexién gramatical, que ha de estar vinculado al desarrollo
de las habilidades lingtiisticas. Esta reflexiéon no puede consistir, por tanto, en
la descripcion del sistema de la lengua (1999, p.75).

En el marco del enfoque integral e integrado como modo de construccion de las
unidades didacticas, las actividades que las componen deben resultar articuladas,
correlativas y no acumulativas. En este sentido, el proceso de ensefianza aprendi-
zaje no es un resultado diferido que el/la aprendiente logra como consecuencia del
trabajo aislado sobre cada uno de los aspectos a aprender sino que articula los dis-
tintos componentes del aprendizaje: saberes procedimentales sobre los modos de
construccién de los distintos formatos textuales o practicas discursivas y saberes
conceptuales inherentes a la practica a ensefar (textuales, discursivos, gramatica-
les, literarios, socio-culturales).

Respecto de las actividades que involucran la reflexiéon metalingtiistica sobre el siste-
ma de la lengua, es importante destacar la necesidad de que se encuentren integradas
en las secuencias como parte de los contenidos a ensenar sobre el tipo textual/practica
seleccionada a fin de favorecer el uso reflexivo de los procedimientos y/o fendmenos
lingliistico/gramaticales abordados. Si esta integracién no ocurre, las propuestas conti-
nuaran replicando el modelo tradicional que presenta un contenido central y un bloque
de ejercicios desarticulados sin que se establezca interrelacion entre ellos.

En este sentido, Rodriguez Gonzalo y Felipe Zayas sostienen que:

Los contenidos gramaticales no pueden servir de eje para la programacién
de la clase de lengua. El eje lo constituyen las operaciones que intervie-
nen en la produccién e interpretacion de textos, (es decir, los contenidos
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procedimentales) y a él se subordina la reflexion gramatical y la construccion
de un metalenguaje. En segundo lugar, estos contenidos se han de concretar
todavia mucho mas de acuerdo con los tipos de textos y los géneros discursi-
vos que sean objeto de aprendizaje en cada momento (1992, p. 3).

Por otra parte, los saberes sobre el sistema de |la lengua deben tener una doble po-
tencialidad: como instrumentos de autocorreccién respecto del propio texto que
se esta elaborando y como dispositivos que activen el uso del metalenguaje propio
de ladisciplina para nombrar con propiedad las unidades y procedimientos grama-
ticales del espanol y explicitar sus modos de uso.

Por ultimo, otro rasgo que define las unidades didacticas desde este enfoque es
que la evaluacién integra el proceso didactico de manera inherente y acompana
su devenir, es decir, las propuestas evaluativas se articulan en el conjunto de acti-
vidades de la unidad. De este modo, los/as estudiantes tienen la posibilidad de ser
evaluadores conscientes de su propio proceso de aprendizaje.

Luego de este desarrollo de las caracteristicas generales de lo que entendemos por
unidad didactica, detallaremos algunas particularidades respecto del esquema de
construcciény criterios de elaboracidon que acordamos con los cursantes de la asig-
naturay autores de cada capitulo.

Cada unidad didactica contempla: a) la adecuacién al contexto y al nivel de esco-
laridad para el cual se la disefia, de modo de atender a la zona de desarrollo proéxi-
mo (Vigotsky, 1995) de los/as alumnos/as, b) la explicitacion del objetivo didactico
general, es decir, qué practica discursiva/tipo textual se pretende ensefar y c) la
enumeracion de los objetivos especificos construidos en funcién de los contenidos
conceptuales (discursivos, textuales, gramaticales, literarios y/o socioculturales) in-
volucrados e inherentes ala practica/tipo de texto seleccionado para su ensefianza.
Asimismo, debe resultar concretay especifica en todos sus componentes, viable en
cuanto a tiempos y recursos y flexible, es decir, que la opcién de introducir modifi-
caciones durante su desarrollo también forme parte de los criterios de elaboracion.

Por otro lado, el planteo de la practica discursiva o género textual se asienta en
la seleccion de un corpus de ejemplares textuales que sirven como disparadores
de los procesos de ensefnanza y aprendizaje. Cada uno de esos textos modelo se
aborda desde la comprension lectora® con el planteo metodolégico propuesto por
Isabel Solé (1992) que, desde la perspectiva constructivista, considera a la lectura
en su doble potencialidad, como objeto de conocimiento y como instrumento de
aprendizaje. Segun este planteo didactico, el proceso de lectura desarrollado con
un enfoque comprensivo, estd constituido por tres instancias que implican la ejecu-
cién de acciones estratégicas: actividades de prelectura, de lectura y de poslectura.

1 La comprension es una facultad general de intelecto y universal. Especificamente, la comprension lec-
tora constituye un proceso interactivo que implica la elaboracién de la representacién mental de un
texto, es decir, su significado global. Otros rasgos que la definen son: a) es un proceso en el que intervie-
ne la memoria (Van Dijk 1978), b) la representacion mental global se realiza de acuerdo con un modelo
de situacioén existente en la memoria de largo plazo, c) el sujeto lector actta de acuerdo con supuestos
cognitivos (presupone a partir de los conocimientos previos) o contextuales (evento social, situacion
comunicativa) y d) estos supuestos se transforman en inferencias.
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Respecto de las estrategias de prelectura, su objetivo es convertir al/la estudiante
en un lector/a activo/a, es decir, en alguien que sabe por qué lee, que asume su res-
ponsabilidad ante la lectura y que aporta sus conocimientos y experiencias, sus ex-
pectativas y sus interrogantes. En este marco, por un lado, se promueven acciones
para colaborar con la comprension de manera previa. En tal sentido, se propone:
a) estimular distintas practicas de lectura (oral, silenciosa, individual, colectiva) y
de distintos tipos de textos, b) evaluar la complejidad de los textos y las capaci-
dades de lectura del grupo clase y c) plantear objetivos claros de lectura (obtener
informacion precisa, obtener informacion general, aprender, revisar un escrito
propio, practicar la lectura en voz alta). Por otro lado, se plantea el despliegue de
las siguientes estrategias: a) activar/actualizar los conocimientos previos (dar algu-
na informacion general sobre lo que se va a leer, animar a los/as estudiantes a que
expongan lo que saben del tema), b) establecer predicciones sobre el texto (para-
textos y superestructura) y c) promover preguntas acerca de su posible contenido.

En funcidon de estos planteos, se podra observar, en el desarrollo de cada capitulo,
un abordaje previo de cada uno de los textos del corpus que presenta la activacién
de lalectura a partir del rastreo de saberes previos, la atencion a los paratextos y la
postulacion de hipétesis de lectura.

En cuanto al proceso lector propiamente dicho, el grueso de la actividad compren-
siva ocurre durante la lectura. Los lectores expertos no solo comprenden sino que
saben cuando no comprendeny, por lo tanto, pueden realizar acciones que les per-
mitan solucionar posibles lagunas de comprensién. En consecuencia, la lectura im-
plica una actividad metacognitiva de evaluacién sobre la propia comprension vy, si
bien es un proceso interno, es necesario ensenarlo para que los/as alumnos/as se
transformen en lectores/as auténomos/as. Las estrategias implicadas son: a) for-
mular predicciones sobre el texto que se estd leyendo y sobre lo que queda por
leerse, maniobras que involucran al lector en un proceso activo de control de la
comprension; b) plantear preguntas sobre lo que se esta leyendo lo cual implica
la relectura a fin de relacionar la nueva informacién con el conocimiento previo y
construir lainterpretacion a medida que se lee, ¢) aclarar o explicar posibles dudas
gue surjan en la lectura y d) resumir las ideas del texto, es decir, establecer instan-
cias para recapitular y exponer de manera sucinta lo leido con el objetivo de com-
probar que se estan articulando las ideas globales del texto para seguir avanzando.

Del mismo modo que ocurre con las estrategias de prelectura, en cada uno de los
capitulos, quien lea este libro observara acciones especificas planteadas por los
autores para intervenir activamente en el proceso de lectura. Asi, encontraran
posibles modelos para leer esos textos con identificaciones de zonas de inestabi-
lidad textual o de posibles obstaculos que afecten la comprensién, como pueden
ser las dificultades en la comprension de palabras, de frases, o de relaciones en-
tre las frases y sugerencias para afrontarlas, por ejemplo, interrumpir la lectura,
apelar al contexto previo, ignorar el obstaculo, solicitar ayuda externa, entre otros.
Enumeramos a continuacién otras acciones que surgen del analisis profundo de las
condiciones de lecturabilidad de los textos de los corpora: a) formulacion de hipé-
tesis a través de preguntas acerca del contenido que se esta leyendo (las preguntas
se dirigen a la relectura o revisién de lo leido y las hipétesis a |la elaboracion de
predicciones sobre lo que resta por leer), b) anotacion de las ideas que surjan en el
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pizarroén, c) aclaracion de dudas que emerjan de la lectura, d) atencion sobre voca-
bulario técnico o especifico o sobre términos que es necesario, luego, definir y e)
deteccion de las ideas centrales y construccion de resimenes parciales a medida
que avanza la lectura.

Por ultimo, respecto de la etapa de poslectura, las propuestas despliegan las si-
guientes estrategias: a) identificacion de ideas principales con la respectiva dife-
renciacion entre el tema (aquello sobre lo que trata el texto y que puede expresarse
mediante una palabra o sintagma) e ideas principales (enunciados mas importantes
que el escritor utiliza para explicar el tema; proporcionan mayor informacion y dis-
tintade laqueincluye el tema) y b) formulacién de consignas de comprension lecto-
rade tipo local o global (preguntas de respuesta literal, preguntas de relacion entre
diferentes elementos del texto, preguntas de elaboracion personal, explicacion de
segmentos del texto, entre otras).

Para la ensefianza y consolidacion de estas estrategias, los abordajes de los dis-
tintos capitulos plantean diversas actividades como: a) identificar palabras claves
e idea/s principal/es, b) construir resimenes, c) responder preguntas y d) disefar
esquemas (cuadro sindptico, si el texto fuente clasifica; campos semanticos, si el
texto contiene descripciones; graficos de barra o de torta, si el texto contiene datos
estadisticos; cuadros de doble entrada, si el texto contiene aspectos comparativos
o analiza variables, entre otros).

Para concluir con la descripcién del formato general de las propuestas que se pre-
sentan en cada capitulo, destacamos, en primer lugar, que la seleccién del corpus se
asienta en el criterio de relevancia, es decir, cada texto de circulacién que se propone
como disparador y activador de la practica discursiva o tipo textual a ensefar debe
contemplar unatematicasocial o cultural relevante o bien resultar convocante desde
el punto de vista disciplinar y que sirva como modelo de texto y como texto modelo.
Asimismo, los ejemplares que componen los corpora no pueden estar desarrollados
en otras propuestas editoriales y, en el caso de que se opte por textos candnicos del
universo literario, es necesario que se apueste a un analisis original o novedoso en
cuanto a la construccién del corpus o a la perspectiva adoptada para el abordaje.

En segundo lugar, las fichas de catedra que se incluyen en las unidades didacticas y
gue tienen por funcién el desarrollo del tematedricoy los contenidos conceptuales
seleccionados para ensenar junto con la practica discursiva o tipo textual, se pre-
sentan integradas en la unidad didactica segun la organizacion en que se propone
su desarrollo en el aula y con indicaciones respecto del modo de gestion de esos
saberes y la metodologia que utilizara el /la docente para su administracion, ex-
plicacién y sistematizacién en el aula. Por su parte, corresponde destacar que son
elaboradas completamente por los/as autores/as sobre la base de textos cientificos
y académicos provistos por las materias de la carrera o ad hoc por las docentes de |a
catedra con el correspondiente y riguroso proceso de transposicién didactica para
hacerlos accesibles y comprensibles segln la edad y caracteristicas educativas del
grupo o de determinadas individualidades (en caso de seleccionar material tedrico
de manera autdnoma, se exige bibliografia académica fuente y especializada sobre
el tema). En esas fichas, los/as autores/as presentan el desarrollo de los temas y la
explicacion de las nociones tedricas involucradas asi como también, en el caso de
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la ensenanza de la literatura, informacion contextual y estético cultural pertinente
a fin de que los/as estudiantes comprendan los textos literarios seleccionados y el
enfoque propuesto.

En tercer lugar, los planes didacticos contienen, ademas de actividades de com-
prension lectora, consignas variadas y diversas para trabajo preparatorio y tam-
bién para la consolidacion de los saberes procedimentales y conceptuales puestos
en juego: actividades de tipo pasiva (identificacion, reconocimiento), actividades
de resolucién de problemas, actividades de produccioén, actividades de transferen-
ciay actividades de revision y/o reflexiéon metalinglistica. Para su elaboracion, se
realiza un cuidadoso diseno de construccién de las consignas a fin de que resulten
adecuadas y claras respecto de lo que se solicita. Asimismo, se establece una dis-
tincién entre niveles o bloques de consignas con el objetivo de organizar el trabajo
cognitivo de manera articulada, ordenada, productivay significativa segun se trate
de tareas relativas a la lectura comprensiva, analitica o critica, de tareas relativas
a contenidos conceptuales (gramaticales, textuales, discursivos, literarios, socio-
culturales) o de tareas de reflexion metalinglistica, es decir, relativas al anélisis de
procedimientos lingtisticos, retéricos y/o discursivos. Cada una las consignas y/o
bloques de consignas contemplan instancias de puesta en comun, correccion, de-
volucioén, retroalimentaciony reescritura, asi como también posibles estrategias de
intervencion en aquellos aspectos que se suponen mas complejos. En este sentido,
funcionan como instrumentos de evaluacién ya que entendemos que se tratade un
proceso inherente al desarrollo del aprendizaje.

En cuarto lugar, todas las propuestas integran un proyecto de escritura que sirve
de marco y que dota de sentido al proceso de ensefanza aprendizaje desarrollado
en cada unidad didactica. Consiste en la presentacién de una consigna de produc-
cién escrita que se deriva de todas las actividades previas y resulta una tarea de
consolidacion del tipo textual/practica discursiva o tema objeto de estudio. Se in-
cluye un esquema probable de pautas de elaboracién y socializacion (planificacion
conjunta, textualizacion individual y revision), se propone el tipo de andamiaje para
su produccion (interacciones verbales, escrituras en colaboracion) y se contemplan
distintas instancias de correccion, de retroalimentacién tanto individual como co-
lectiva, de revisidn, de reflexiéon metalinglistica y metacognitiva y de reescritura.

Por ultimo, las propuestas de los/as estudiantes fueron minimamente modificadas
en aspectos relativos a la adecuacién al formato de edicion. No fueron intervenidas
en cuestiones de estilo o en aspectos vinculados a la presentacién y desarrollo de
los temas.

En suma, con esta antologia de secuencias o unidades didacticas para el aula de
Lenguay Literatura, elaboradas por los estudiantes del Profesorado en Letras de la
UNLPam, nos propusimos construir una bitacora de viaje potencialmente util para
navegar en las siempre dindmicas, cambiantes y desafiantes aguas de la docencia.
Esta variante de portafolio colectivo presenta producciones variadas en comple-
jidad, heterogéneas en tematicas y robustas desde el punto de vista tedrico, epis-
temolégico y didactico-pedagdgico ya que cada una de ellas desarrolla contenidos
conceptuales adaptados a la escuela a partir de rigurosos y comprometidos proce-
dimientos de transposicion didactica.
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Asimismo, se consolida como un espacio para compartir experiencias de produc-
cién de materiales para el aulay como una propuesta que colabora empiricamente
en la construccion colectiva del conocimiento. Avanzar en el camino de promover
aprendizajes reflexivos, metarreflexivos y significativos provenientes tanto del
campo de la linglistica y la gramatica como de la literatura y la critica literaria no
resulta una tarea sencilla, sin embargo, una parte, aunque sea pequena, es recorri-
da con las propuestas de los autores que colaboraron de manera activay compro-
metida con la concrecion de esta iniciativa.

II. Antecedentes y estado general del campo de la
Didactica de la Lengua y la Literatura

La lectura y la escritura, por lo menos desde la mitad del siglo pasado, han sido
conceptualizadas como practicas sociales y, en gran medida, esa perspectiva ha
impregnado los documentos curriculares oficiales. En paralelo, en el ambito disci-
plinar especifico, se ha producido conocimiento sobre los géneros discursivos que
circulan ampliamente en la sociedad, como por ejemplo, los procedentes del pe-
riodismo, de la ciencia, de la educacién y, por supuesto, del campo de la literatura.
En tanto esas esferas de la actividad humana son transversales a las edades de las
personas, las clases sociales, los géneros, las etnias, entre otras categorias de dife-
renciacion social, los géneros procedentes de esos ambitos circulan en la escuela
de una manera o de otra, ya que el espacio educativo en general, se deja permear
por las conflictividades sociales y por las producciones que diversas instituciones
generan -la industria cultural, las academias, las instituciones culturales y cientifi-
cas estatales y no estatales. Como consecuencia de esa circulacion, la Didactica de
laLenguay la Literatura ha problematizado el tema de los corpora que sustentan la
ensenanza de la lectura y la escritura como objetos de conocimiento fundamenta-
les de la actividad curricular Lengua y Literatura, denominacion oficial en el curri-
culum pampeano. En otras palabras, qué se lee y qué se escribe, como se lee y cémo
se escribe constituyen objetos de indagacion sobre los cuales nunca esta dicha la
ultima palabra porque cambian los sujetos y las coyunturas historicas vy, al tratar-
se de practicas situadas, es necesario volver una y otra vez a pensarlas, con cada
grupo, en cada escuela, en cada situacion educativa. La lecturay la escritura no son
practicas homogéneas.

El presente libro, en cada uno de sus capitulos, propone corpus y formas de leer,
ensaya géneros y formas de escritura, por ello en este compendio hablaremos, en
particular, del modo de ensefnar a leer y a escribir, es decir, cobmo se lee en la escuela
y, sobre todo, qué propuestas de lectura podemos generar para el aula, por una par-
te. Por otra, qué estrategias reconocemos para la ensefnanza de la escritura y qué
lugar le otorgamos al saber sobre el lenguaje en la escuela secundaria. También, ex-
pondremos un modo probable de gestionar, en el aula, el saber sobre la Literatura
y el desarrollo de la competencia literaria (Colomer 1991, Mendoza Fillola 2002).
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Un deslinde teodrico: escuela / sociedad

Entre los/as especialistas del campo de la Didactica y de los estudios sobre la lectura
y la escritura existe acuerdo acerca de que una funcién inalienable de la escuela es
la de incorporar a los ninos y jévenes a la cultura de lo escrito. En ese sentido, Delia
Lerner (2001) agrega que “participar de la cultura escrita significa apropiarse de una
tradicion” (25). Asimismo, aboga por la necesidad de constituir la escuela en una co-
munidad de lectores que acuda a la lectura para resolver problemas, aunque también
reconoce las dificultades que ello implicay una de ellas es que las practicas de lectura
y escritura en tanto practicas sociales se resisten a la escolarizacién. Es preciso acla-
rar que, en nuestro concepto, la escuela no es la sociedad, sino una de las institucio-
nes que la sociedad ha organizado para la formacion de las nuevas generaciones en
los diversos ambitos del conocimiento, por lo tanto las practicas de lecturay escritura
en laescuelaseran practicas escolares. La puesta en foco en las “practicas del lengua-
je” —como se ha denominado al espacio curricular en algunas jurisdicciones- respon-
de aun cruce tedrico entre el paradigma constructivista en alfabetizacién inicial y la
orientacién emergente surgida en la década de 1990 que enfatizé el uso comunica-
tivo de lalengua frente al aplicacionismo estructuralista imperante hasta fines de los
afos ochenta (Bombini 2012). De alli, ciertas teorias del curriculum han depositado,
en el magico terreno de la practica, la solucién respecto de la ensefianza de la lectura
y de la escritura. Gustavo Bombini (2012) sefiala que esa perspectiva prescinde de la
tradicién de las instituciones escolares, de la historicidad de las practicas docentes,
de la investigacion académica en las disciplinas de referencia y del modo en que se
ha configurado el espacio Lengua y Literatura.? Ademas, esas posturas curriculares
-hegemonicas, por cierto y presentes también en los Materiales curriculares de la
provincia de La Pampa- ponen bajo un manto de sospecha todo bagaje conceptual
disciplinar; de hecho, tanto en los NAP como en los documentos de la jurisdiccion,
hay un escamoteo de los saberes conceptuales especificos y la enunciacion de los
contenidos se realiza en términos de procedimientos.®

En cadauno de los abordajes que aparecen en los capitulos de este libro, se presen-
ta nitida la tensién inevitable entre saber basico necesariamente escolarizado y las
practicas discursivas que circulan en la sociedad. En palabras de Daniel Cassany
(2005), “el acto de leer y de elaborar un significado varia segun el discurso, la dis-
ciplinay el contexto. En cada ambito o esfera de la comunidad se han desarrollado
historicamente formas particulares de transmitir e inferir significados” (p.36).

Por eso mismo, cada propuesta resulta desafiante y creativa. Se percibe un didlogo
con tradiciones diversas y se evidencia el derrotero formativo de sus autores/as. Es
decir, cada autor/a de los trabajos compilados ha sabido sortear la tension escuela
/ sociedad, con una base formativa en el marco de la carrera de Letras y en el espa-
cio curricular Practica I. Didactica de la Lengua y la Literatura. Hoy, algunos/as ya

2 Gustavo Bombini advierte acerca de la necesidad de “evitar los riesgos de un cierto activismo que pos-
tula una posicién simplificadora de lo que son los procesos de construccién del conocimiento escolary
respecto del aprendizaje” (2012, p.15).

3 Sobre las caracteristicas del documento curricular oficial y el modo de enunciacién de los contenidos,
puede consultarse: Moro, D. (2020) “La argumentacién en los disefios curriculares. Criterios para un
programa de contenidos a ensefiar en la escuela secundaria”.
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graduados/as, ejercen su labor docente en el campo profesional y enriquecen ese
aprendizaje inicial. Las propuestas aulicas compiladas aqui expresan modos pro-
bables de pensar, por un lado, los conocimientos procedentes de las disciplinas de
referencia y el ambito escolar y, por otro, la apropiacién que los futuros o hipoté-
ticos estudiantes secundarios realicen de ellos y las producciones que logren ge-
nerar en el dificultoso, pero desafiante espacio aulico. Ese polisindeton exprofeso
manifiesta, en la discursividad, lo complejo del asunto. A su vez, larigurosidad en la
planificaciéon constituye un resguardo de todo autoritarismo y no al contrario como
suele colegirse.

A leer también se ensena

Quienes escribimos esta introduccion y compilamos los trabajos de este libro pro-
piciamos algunas formas de organizar la vasta materia educativa que se incluye en
los Materiales curriculares de Lengua vy Literatura, como sefialdbamos, demasiado
generales, ambiguos y sin secuenciacion. Segun nuestro convencimiento, en el te-
rrenodelalectura, en el nivel de escolaridad que abarca desdelos 12 alos 15 anos,
los estudiantes deberian estar en condiciones de incorporar practicas lectoras
comprensivas, es decir, de incorporar estrategias de lectura tales como: construir
una idea global del texto que lee, adquirir conciencia del objetivo de lectura que
guia su practicay flexibilidad en los distintos modos de acceder al texto, segun ese
objetivo (hacer un resumen o buscar un dato, por ejemplo); también deberian estar
en condiciones de incorporar las convenciones retdricas y discursivas de diversos
tipos de textos. Todo este instrumental disponible les permitira reflexionar sobre
la construccién de textos periodisticos, de manuales o enciclopedias, solicitudes
formales, etc. A su vez, podran establecer las diferencias entre una poesia, un cuen-
to, una novela y una obra dramatica y algunas de las especificidades técnicas de
su construccion, por ejemplo, las caracteristicas basicas de la narracién o de la es-
critura en verso o de la construccién del dialogo teatral. Tales saberes, planteados
para su ensefnanza en relacién con el contexto de uso y con la finalidad, proporcio-
naran a los estudiantes un conocimiento sobre el vinculo entre las caracteristicas
formales de los textos y su relevancia social.

En el trayecto escolar que va desde los 15 a los 17/18 afos, las practicas de lectu-
ray escritura podran ser, ademas de mas complejas y sofisticadas en sus aspectos
técnicos, mas ambiciosas desde el punto de vista de la actividad critica que impli-
can, porqgue los sujetos a esa edad adquieren cognitivamente la capacidad para
comenzar a utilizar procedimientos formales (Carretero, 1995). Al mismo tiempo,
profundizan sus intereses respecto del mundo que los rodea, se sienten animados
a preguntarse por el origen de las cosas, tienen inquietudes positivas para la no na-
turalizacion de ciertas doxas y para revisar los lugares comunes o las construccio-
nes ideoldgicas estereotipadas, es decir, en esta etapa del recorrido educativo, es
posible establecer pautas de lectura critica que apunten a la lectura entre lineas y
detras de las lineas (Cassany, 2009). Asi, en este periodo, los/as alumnos/as estaran
en condiciones de operar cognitivamente con elementos conceptuales que les per-
mitiran evaluar la ideologia de un texto y considerarlo como un producto ideoldgi-
co, con enunciadores situados e intereses concretos. También podran considerar
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el lenguaje como un instrumento potente de construccion ideolégica que esta al
servicio de quien sepa utilizarlo para dejar oir su voz como ciudadano en un mundo
cada vez mas conflictivo y complejo (Cassany, 2009). A su vez, podran elaborar las
tareas propias de la escritura y de la lectura con una mayor capacidad intelectiva
porque estan en condiciones de operar con un instrumental conceptual abstracto
Yy, en consecuencia, podran realizar meta-reflexiones sobre los artefactos textua-
les propios y ajenos. Esos factores, finalmente, les permitiran desarrollar practicas
letradas complejas y sofisticadas. Tales presupuestos, en sintesis, contemplan cri-
terios de secuenciacién respecto de qué modelo de comprensién lectora gestionar,
segun las capacidades de los aprendices. Sin dudas, un estudiante que no haya inte-
riorizado las estrategias de comprension global y las microhabilidades que esa ope-
racion intelectual implica, no podra “ir mas alla de la informacién” proporcionada
por el texto con el objetivo de centrarse en el nivel de las estrategias discursivas y
sacar conclusiones ideoldgicas o bien, componer una opinién propia luego de esta-
blecer relaciones entre diversos textos de un corpus.

La escritura en el aula

Sobre la escritura, propiciamos su practica aulica con instrumentos variados, es decir,
consignas de indole ludica y otras con pautas especificas atadas a un género sobre
el cual se ha desarrollado una experiencia de lectura. Propiciamos también la cons-
truccion del qué escribir a través de la gestion de modos colectivos de planificacion
del contenido de la escritura: delimitacion del tema, busqueda de informacién y de
ejemplares textuales, elaboracion de esquemas de relaciones entre los subtemas,
como asi también, la ejercitacion de los géneros escolares para evidenciar sus formas
y ademas, superar la dicotomia lectura-escritura, tal como sefnala Emilia Ferreiro:

Me parece que la Unica manera de superar este pensamiento dicotémico es
pensar en términos de cultura escrita. [...] en todas esas actividades hay inter-
fases entre el leer y el escribir; entre el leer, el hablar sobre lo leido, el hablar
sobre lo escrito, reflexionar sobre lo dicho y reflexionar sobre lo leido. Leer y
comentar, leer y resumir, recomendar, contar para otro que no tuvo acceso a
ese texto, explicar, revisar y corregir lo escrito, comparar y evaluar, dictar para
gue otro u otros escriban, dar formato grafico a lo escrito (citada por Colomer,
2005, p.168).

Un modelo adecuado que permite configurar un esquema de trabajo aulico para el
desarrollo de la escritura es el disenado por el grupo madrilefio Didactext (2015).
Este equipo de investigacion, en el campo de la Didactica especifica, parte de los
estudios sobre el proceso de redaccion tanto de indole cognitiva (Flower y Hayes,
1996) como lingtiistica (Beaugrandey Dressler, 1997) y proponen a las fases clasi-
cas (el acceso al conocimiento, o activacion mental de la informacion; la planifica-
cion, o estrategia de organizacion; la produccion textual; y la revision) otras dos: la
edicidon y la exposicidon oral. Asi, amplian a seis las fases recursivas implicadas en el
proceso de trabajo con la escritura en el dmbito escolar. De ese modo, se evidencia
la complejidad de la tarea de escritura y permite tomar consciencia de ello, tanto
a los/as estudiantes como a los /as docentes. Esto uGltimo es muy importante por-
gue configura una gestién docente que acompana activamente y andamiaalasy los
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alumnas/os en los diferentes momentos o fases del proceso; en consecuencia, se
alejadela practica generadorade consignasy del retiro docente del escenariodela
escrituray exige que participe del proceso de manera permanentey comprometida.

Los contenidos lingtiisticos

El desarrollo tedrico de uno de los padres del funcionalismo en Linglistica cons-
tituye uno de los fundamentos ineludibles para el paradigma de ensenanza de la
lengua centrada en el sujeto y en el uso que este realiza del lenguaje natural o ma-
terno. Michael Halliday ubica el lugar del lenguaje en tres dimensiones concomi-
tantes y simultaneas: como conocimiento, como comportamiento y como arte. Esa
triple dimensién permite pensar el papel de los conocimientos especificos gramati-
cales, textuales y discursivos en el aula de una manera articulada con el uso, con la
practicade lalecturay laescritura. Sin embargo, esa mirada traducida a propuestas
didacticas no ha resultado, ni resulta, facil o sencillo. El propio Halliday plantea la
dificultad de un modo un tanto suave o elusivo:

[...] consideramos al lenguaje demasiado solemnemente vy, sin embargo, no
con la seriedad suficiente. Si nosotros, y aqui se incluye a los maestros, pu-
diéramos aprender a ser mucho mas serios respecto del lenguaje y, al mismo
tiempo, mucho menos solemnes por cuanto toca a él, entonces podriamos
estar mas dispuestos a reconocer los buenos resultados lingtiisticos cuando
los vemos vy, de este modo, hacer mas para obtenerlos cuando de otro modo
dejarian de producirse (1982, p. 274).

Desde hace poco mas de diez anos, en el campo académico, ya casi nadie diria que
la escuela no debe ensenar gramatica. En la década de 1990, se produjo un giro en
la concepcidn de la ensenanza: un saludable aire fresco tedrico procedente de la
Lingtiistica Textual, de la Pragmaticay de los estudios del Discurso propicié un nuevo
y renovado enfoque didactico, centrado en el uso y en la dimensién social, histérica
e ideoldgica del lenguaje. Sin embargo, como suele suceder en el campo educativo, el
movimiento arrasé con el método y con el contenido, es decir, se objetaba, conrazon,
el planteo mecanicista de aplicacién de categorias gramaticales, abstractas, pero se
comprendié que lo que se cuestionaba era el contenido gramatical en su especifici-
dad. A pesar de ello, Jean Paul Bronckart, leido en Argentina como autoridad en la
formulacion del paradigma comunicativo, en su librode 1985, Las ciencias del lenguaje
cun desafio para la ensenanza? realizaba un esfuerzo tedrico didactico al sustentar la
validez educativa de los distintos saberes del campo lingtistico. También podemos
mencionar, como reclamo temprano, el volumen n° 4 de La lingtiistica en el aula, cuyo
dossier titulado “Epa... ¢ y la Gramatica?”, incluia un articulo de Angela Di Tulio, “Una
receta para la ensenanza de la lengua: la delicada combinacién entre el |éxico y la
gramatica” (2001). En 2002, en relacion con las decisiones que un sujeto tiene que
asumir en cualquier situacion de escritura, Guiomar Ciapuscio advertia acercade la
presenciadel saber gramatical desde el comienzo del proceso de redaccion descripto
por la psicologia cognitiva (Flower y Hayes 1996).

Sin embargo, en el campo de la Didactica y en la practica aulica, la reinsercién de
los contenidos gramaticales desde una perspectiva articulada con las dimensiones
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textual ydiscursivay conlas practicasdelalecturaylaescrituraconstituye ain hoyun
problema de gestion aulica y tardé mucho mas en consolidarse como una necesidad.

Al respecto y, a partir de los multiples argumentos generados en el ambito acadé-
mico en favor de reinstalar ese saber, se han realizado investigaciones y aportes
valiosos, algunos procedentes de la peninsula, como el grupo de Barcelona, inte-
grado por Anna Camps, Carmen Rodriguez Gonzalo, Felipe Zayas - tempranamen-
te fallecido- quien dejoé una enorme produccién teérico- didactica en cercania con
lalabor docente en el nivel secundario que él mismo desarrollaba.* Y, en Argentina,
es necesario mencionar la labor de Adriana Silvestri, Maria del Pilar Gaspar, Isabel
Otani, Maria Marta Garcia Negroni y los equipos de las distintas subsedes de la
Catedra UNESCO, con asiento en la mayoria de la Universidades nacionales del
pais, coordinadas por Elvira Arnoux.

La literatura

En Argentina, no puede desconocerse la funcién de Gustavo Bombini como organi-
zador delcampo de laDidacticade la Literatura. Hacia 1996, en pleno auge de laim-
pronta neo liberal del gobierno en el pais, la Literatura como materia escolar corria
serios riesgos, ya que no se consideraba un saber necesario en términos de merca-
do. En ese contexto, el mismo Ministerio de Culturay Educacién de la Nacion, para-
déjicamente, solicitd a especialistas la elaboracién de aportes para la elaboracién
del curriculum luego de la sancion de la Ley Federal de Educacién. Esa produccién
realizada por Elvira Arnoux, Maria Adelia Diaz R6nner, Magdalena Viramonte, Ana
Maria Postigo de De Bedia, Ofelia Kovacci y Gustavo Bombini fue compilada en
un libro titulado Fuentes para la transformacion curricular. Todos los articulos tienen
plena vigencia aun hoy, pero a efectos de esta introduccién, retcomamos a Bombini
porque sienta las bases para la conformacion de la Didactica de la Literatura, como
campo de pensamiento en articulacién con la practica docente. Alli planteaba una
serie de puntos que mantienen plena actualidad a la hora pensar los temas o pro-
blemas a abordar en la formacion de profesores/as para su desempefio profesional
en el nivel secundario. Son los siguientes:

e Historicidad del discurso literario vs. modelo historicista enciclopedista.

e Imbricacion entre las practicas tedrico criticas y la ensefanza: aportes
tedrico - criticos ;claves de lectura o saberes en si mismos?

e Uneje horizontal que articule larelacion entre la literaturay otros discur-
sos sociales. Intertextualidad como nocién productiva.

e Un eje vertical que abarque los rasgos estructurales especificos del dis-
curso literario y una articulaciéon entre el andlisis de los cédigos literarios
y los procesos de produccién y recepcion.

e Seleccién de textos propios de la circulacion y la comunicacion literarias.
Criterios de seleccién: agrupamientos probables.

4 Entre otras publicaciones, se puede consultar: Camps, Ay Zayas, F. (Coord.) Secuencias didacticas para
aprender gramatica. Barcelona: Grao, 2006.
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e La practica de la escritura de ficcion con objetivos pedagégicos; activida-
des que permitan desnudar y practicar procedimientos de escritura: na-
rrador, punto de vista, temporalidad, polifonia, etc.

Varios de los problemas enunciados en ese texto luego fueron retomados por
otros/as especialistas en el campo. Por ejemplo, Analia Gerbaudo (2008) y Martina
Lopez Casanova (2005, 2011) han senalado la necesidad de integrar la teoriay la
critica literaria como dispositivos de trabajo, como lupa, como fundamento de las
seleccionesy los recortes que hacemos los/as docentes para el aula. Facundo Nieto
(2017) ha valorado el modo de leer en la escuela secundaria y ha investigado los
presupuestos que subyacen al concepto de lectura que ciertas politicas educativas
han sustentado y sustentan. Maria Cristina Chiama de Jonnes (2010) ha realizado
propuestas didacticas que articulan los rasgos especificos del discurso literarioy la
construccién de sentido.

Esos aportes, junto con las propuestas teérico-didacticas de Teresa Colomer (1991,
2005) que sustentan un modelo de educacion literaria, conforman hoy un archivo
fundamental a la hora de elaborar un programa de ensenanza en la formacion do-
cente de las de Letras en nuestro pais.

A ello se suma la contribucion insoslayable de Jerome Bruner (1998). Este autor
con teorias y métodos procedentes de la psicologia cognitiva, aunque también au-
xiliado coninstrumental propio de la teoria literaria, justifica la validez cognitiva de
la ensefanza de la literatura. Sefiala que la capacidad de leer literatura desarrolla
una modalidad de pensamiento. Opone la modalidad “cientifica”, “paradigmatica”
propia del pensamiento abstracto a la modalidad “narrativa” que se define como la
encargada de las intenciones y acciones humanas; de las vicisitudes y consecuen-
cias que marcan su transcurso. Seria la capacidad de imaginar, comprender vy re-

crear mundos posibles.

Los aspectos mencionados aqui abarcan distintas aristas de la formacién didactica
de un/a docente en Letras: la relacidén escuela/sociedad; la ensefanza de la lectura
comprensiva, la ensefanza de la escritura, el lugar de saberes procedentes de las
ciencias del lenguaje y lacompetenciay educacion literarias. Tales aspectos, de una
u otra manera, se integran en las propuestas elaboradas y reelaboradas con fines
aulicos presentes en los capitulos de este libro.
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1. La poesia. De Beatrices a escritoras: el rol femenino
como tradicion selectiva

Sebastian Ubino

La Unidad Didactica se dedica a la ensefnanza de poesia, en el Ciclo Orientado. El
corpus fue seleccionado a partir de un eje tematico, definible como “la mujer y su
lugar enlasociedad”y se compone de siete poemas. Asimismo, la Unidad esta cons-
truida a partir de otros dos ejes: el contexto y la nocién de tradicion selectiva.r A
lo largo de todo el desarrollo, se trabajaran los cuatro ejes y se estableceran rela-
ciones entre ellos. La lectura de cada poema tiene lugar preponderante en la pro-
puesta. El desarrollo secuencial es algo inusual, puesto que en el momento mismo
de la anticipacién, se propone el andlisis del primer poema. Pero, en realidad, se
trata también de una estrategia anticipatoria: se ficcionaliza la evolucion de una
lectura que va perdiendo ingenuidad; y, mientras tanto, se introducen los ejes para
su atencion intuitiva para definirlos al final de la primera seccion. A diferencia de
otras propuestas didacticas para ensefianza de poesia, estano apunta hacialacrea-
tividad o hacia la libre interpretacion, sino hacia el desarrollo de la lectura critica,
capaz de relacionar distintas variables de analisis. Como se ver3, todos los elemen-
tos de lectura son suministrados por los distintos apartados y las actividades estan
construidas para garantizar su comprension.

1 “Tradicion selectiva” es un concepto acufiado por Raymond Williams. El autor define asi al modo de
incorporacion practico poderoso de elementos del pasado en el proceso de definicion e identificaciéon
cultural y social. Cfr. Marxismo y literatura.
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Corpus

El corpus para esta Unidad Didactica se compone de las siguientes poesias:

Lugones, Leopoldo (1994). De Dante. Soneto de la Vida nueva. Inciso XXVI. En
Antologia poética. Buenos Aires, Alianza (p.149).

Storni, Alfonsina (1961). TG me quieres blanca. En Antologia poética. Buenos Aires,
Losada (p.30-31).

Carriego, Evaristo (1999). La costurerita que dio aquel mal paso. En El alma del su-
burbio y otros poemas. Buenos Aires, Mondadori (p.33).

Gelman, Juan (2011). Maria la sirvienta. En El juego en que andamos. Velorio del solo.
Gotdn. Buenos Aires, Pagina 12/Séix Barral (p.87-88).

Hernandez, Miguel (2005). Rosario, dinamitera. En Antologia. Madrid, Visor
(p.160-161).

Serrat, Joan Manuel y Augusto Alguerd (2000). Penélope. En Serrat, Joan Manuel,
La paloma. Buenos Aires, Ariola/BMG (pista 11).

De la Cruz, Sor Juana Inés (1998). Redondillas. En Primero suefo y otros textos.
Buenos Aires, Losada (p.96-98).

Leopoldo Lugones escribe un poema

La tematica amorosa ha sido la mas frecuentada por la poesia de todos los tiempos
y Leopoldo Lugones (1874-1938) fue la figura mas importante de la poesia argenti-
na, durante las primeras décadas del siglo XX. No tiene, entonces, nada de extrafio
gue nos encontremos con un poema suyo, en el que nos retrata a su “bien amada”.
Vamos a leerlo, con el objetivo de dilucidar dicho retrato.

----000----

Leopoldo Lugones: “De Dante. Soneto de la Vida nueva. Inciso XXV1”

Es tan puray gentil mi bien amada,
Que solo al verla saludar cumplida,
Toda lengua enmudece estremecida,
Y no se atreve a alzarse la mirada.

Muéstrase tan afable a quien la mira;
Y vierte tal dulzura en nuestro seno,
Que solo quien la gusta la encarece.

Asi pasa, sintiéndose alabada, Y entre sus labios palpitar parece
Benignamente de humildad vestida, Un espiritu suave y de amor lleno,
Y es cual luz milagrosa descendida Que vadiciendo al anima: suspira.

Para anunciar la celestial morada.

----000----
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Acerca del poema (orientaciones para el abordaje)

En la primera estrofa, nos encontramos, ya desde el principio, con el verbo “es”. Este
verbo, la palabra principal de la oracién por ser el nicleo del predicado, nos indica
gue toda la estrofa es una descripcion de laamada. Y no cualquier descripcion, sino
la descripcién propia de las definiciones: no se describe a la amada tal como la ve
quien la describe, sino tal como es en si misma; no se la describe tal como aparece
en un momento dado, sino mediante rasgos que le son propios permanentemente.

¢Y como es la amada descrita? Es “pura” y “gentil”. Tanto, que al verla saludar, todo
el mundo enmudece y baja la mirada. La pureza y la gentileza son dos rasgos que
se oponen, pero se complementan: la pureza es una cualidad sobrehumana, que la
pone por encima de los demas; la gentileza es una cualidad que la hace condescen-
der, bajar hasta la estatura de los demas, para entrar en contacto con ellos. Como
vemos, los rasgos atribuidos a la mujer descrita son exagerados, porque no corres-
ponden a un ser humano normal: de ahora en mas, a este tipo de exageraciones
vamos a darles el nombre de hipérbole.

La segunda estrofa contintia con la descripcién comenzada en la primera: de hecho,
la alabanza es algo que se debe a quien esta por encima de los demas y la humildad
con que recibe esas alabanzas es propia de su gentileza. Aparece, sin embargo, un
elemento nuevo: se compara a la mujer con luz que desciende “para anunciar la ce-
lestial morada”. La “celestial morada” es el Reino de los Cielos, tal como aparece en
el Nuevo Testamento y la finalidad o propésito de anunciarla suena como una tarea
evangelizadora.

Enlaterceraestrofa,ladescripciéon se dirige a los efectos que produce en quienes en-
tran en contacto con ella y también esta descripcién es exagerada o hiperbdlica. Los
efectos descritos son dos: uno, visual, consiste en la apariencia “afable” (agradable); el
otro, interior, consiste en la dulzura transmitida al “seno” (corazén). La hipérbole est3,
en este caso, en la imposibilidad de “encarecer” (medir, estimar) desde fuera estos
efectos: son tan desmesurados, que solo puede estimarlos quien los siente.

Hay algo mas en esta estrofa, y es la palabra “nuestro”: el enamorado que escribe
no dice “mi seno”, sino “nuestro seno”. Y, dicho asi, parece que fuera amada por to-
dos los que entran en contacto con ellay sienten sus efectos.

En la Gltima estrofa, lo descrito no es la mujer en si misma, sino un espiritu que pal-
pita entre sus labios. Este espiritu se comunica con el “4nima” (alma) de todo aquel
gue entre en contacto con laamaday la lleva a exteriorizarse a través del suspiro.

En sintesis, se describe a la amada tal como es, no como la ve el poeta en un mo-
mento dado. Los rasgos que se le atribuyen sobrehumanos e hiperbdlicos, tanto la
pureza por la que la alaban los hombres, como la gentileza y humildad que la llevan
a condescender. Desciende a los hombres con la finalidad de anunciar el Reino de
los Cielos. Es amada por todos aquellos con quienes entra en contacto y los efectos
de este contacto son inestimables para quien no los ha sentido. Es portadora de un
espiritu que se comunica con el alma de los hombres y la lleva a exteriorizarse.

¢Como es, a quién se parece, entonces, la “bien amada”? A esta altura, no sé si queda
alguna duda: ala Virgen Maria.
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Ficha de catedra

Leopoldo Lugones traduce a Dante Alighieri

Ahora bien, ocurre que este poema o soneto (llamado asi por su forma, como
veremos mas adelante) no es una invencién de Lugones. Como su titulo lo in-
dica, Lugones extrae y traduce este poema de la Vida nueva, libro del poeta
italiano Dante Alighieri (1265-1321).

La Vida nueva (o Vita nuova), escrita aproximadamente en 1292, narra la his-
toria del amor de Dante por Beatrice, muerta dos afios antes. En palabras de
Blanco de Garcia (2006), el libro le permite a Dante “evocar encuentros, ala-
bar a la amaday expresar el dolor provocado por su pérdida” (s/p).

Lugones eraun admirador de la poesia de Dante, especialmente de la Vida nue-
va. Leiay dominaba ala perfeccion el texto original, escrito enitaliano del siglo
XIll, bastante distinto del italiano actual. Asimismo, conocia sobradamente las
principales interpretaciones, sobre el libro, aparecidas a lo largo del tiempo.
Y tenia, por tanto, sus propios puntos de vista acerca del libro y la mujer alli
representada, que desarrollé en dos series de conferencias: “La doctrina del
perfecto amor en la ‘Vita Nuova”, de 1935, y “Las Beatrices”, de 1937.

En la primera serie de conferencias, Lugones sostiene que Dante pertenecié a
una sociedad secreta fundada en el siglo XII, cuyos miembros se denominaban
“Fieles de amor”. Dicha sociedad habria formulado un conjunto de ideas co-
nocidas como “Doctrina del Perfecto Amor” y, en opinién de Lugones, la Vida
nueva es la exposiciéon mas perfecta de esa doctrina.

La Doctrina del Perfecto Amor predicaba que el amor carnal debe convertirse
en ideal de espiritualidad y encaminar a Dios. Seguin Lugones, la unidad moral
de la civilizacién cristiana fue reconstruida mediante la conquista, la religion
y la poesia, actividades masculinas en su concepto; “pero la conjuncion de sus
acciones tuvo eficacia por obra e inspiraciéon de la mujer que, en cuanto men-
sajera de la Gracia, sirvié como guia de redencion” (Blanco de Garcia, 2006,
s/p). La mujer, entonces, deja de ser un individuo de carne y hueso y toma las
caracteristicas de un ser celestial. El amor por la mujer, asi entendido, ayuda a
los hombres a regenerar la sociedad y los conduce al cielo.

En “Las Beatrices”, Lugones lleva estas conjeturas un poco mas lejos. El titulo
de estas conferencias juega con un segundo sentido de |la palabra Beatrice:
aquella que concede la “beatitud” (santidad) del Perfecto Amor. Con esto,
Lugones desdibuja la historia de amor entre Dante y Beatrice y hace del poe-
ma una exposiciéon de la Doctrina del Perfecto Amor. Describe, a continuacion,
el rol de la mujer en la civilizacion occidental. Y afirma, al final, que el culto a
la Virgen Maria fue el motor de las grandes empresas cristianas, como la con-
qguista de América.
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Dante Alighieri devela a Leopoldo Lugones

Traducir poesia es una tarea extremadamente dificil, incluso para un escritor
con el talento, el vocabulario y la erudiciéon de Lugones. Ademas del sentido, un
poema tiene una serie de elementos constitutivos que lo hacen tinico (como ve-
remos mas adelante). Por otra parte, no se lo puede traducir de unalenguaaotra,
sin que se pierdan algunos de estos elementos o se modifique parcialmente el
sentido. Latraduccién,ademas de respetar el original, deberia tener belleza por
si misma, ya que sus lectores solo tendran acceso a ella. Asi, en cierto sentido,
los dos subtitulos anteriores son ciertos: Lugones escribe un poema, que se sos-
tendria por si solo, si el original no existieray Lugones traduce a Dante Alighieri.

Pero nos queda un asunto mas. Lugones, ademas de traducir el poema, tenia una
serie de opiniones claras y detalladas acerca del libro y de Dante, como hemos
visto en el apartado anterior. La mujer descrita en su traduccion del poema con-
cuerda con lo que postula en sus conferencias. Deberiamos preguntarnos si esta
descripcién corresponde a la del poema original enitaliano, que Dante escribid.

Dedicaremos este apartado a contestar esa pregunta. Para ello, tomaremos algu-
nos fragmentos del poema original y los traduciremos lo mas literalmente posible:
es decir, respetando lo mas que se pueda el sentido de la version en italiano (no-
sotros podemos hacer esto, porque no tenemos la necesidad de que la traduccién
sea en si misma un poema). Pondremos solo la traduccion y no el fragmento en
italiano antiguo, para que la lectura no resulte pesada; pero quien quiera hacerlo,
puede consultar el poema original (“Tanto gentile e tanto onesta pare”).

El primer fragmento pertenece a la primera estrofa: “Parece tan gentil y tan ho-
nesta mi dama, cuando ella saluda a otros”. Nos encontramos, desde el princi-
pio, con el verbo “parece”; no con el verbo “es”, como en Lugones. Es decir, no se
describe ala mujer tal como es en si misma: se la describe tal como la ve el poeta
enamorado. Este verbo “parece” es el verbo principal de casi todas las estrofas
en el original dantesco.

Encontramos la segunda diferencia, en este fragmento, en uno de los adjetivos:
no se califica a la mujer como “pura”, sino como “honesta”. Y esta tltima palabra
ya no encierra una hipérbole, dado que la honestidad no constituye una cuali-
dad sobrehumana.

Este tramo evidencia una tercera diferencia: el poeta la ve de esta manera
“cuando ella saluda a otros”. Si bien se ubica en primer plano la mirada del poeta,
en el saludo, encontramos una variacion importante, porque este remite a una
escena ubicable en un punto preciso del tiempo y del espacio. El poeta no solo
la describe como él la ve, sino como la ve en un momento dado. Y, de hecho, la
escena continda si traducimos el comienzo de la segunda estrofa: “Ella se va,
sintiéndose alabar” (y recordemos que “sintiéndose” puede significar “oyéndo-
se”). O sea que el poeta enamorado reconstruye una escena en laque ella saluda
aotrosy luego se va, sintiéndose alabar.

:Como convierte Lugones una escena en una definicién? En primer lugar, cambia
“parece” por “es”. En segundo lugar, elimina a los “otros”, a quienes corresponde
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la lenguay la mirada en un momento concreto. En tercer lugar, pone esa lengua y
esa mirada como sujetos que se petrifican solo de verla saludar, sea cuando sea.
En cuarto lugar, le quita la temporalidad al saludo, al reemplazar “ella saluda” por
“verla saludar”: recordemos que los verbos tienen tiempo, pero los infinitivos no.

Veremos ahora el segundo fragmento, correspondiente a los ultimos dos versos
de la segunda estrofa: “y parece que fuera una cosa venida del cielo en la tierra
para mostrar el milagro”. Las diferencias mas notorias a simple vista, son dos.
La primera es el cambio, antes analizado, de “parece” por “es”. La segunda es el
reemplazo de “cosa” por “luz”: Lugones cambia un sustantivo que sugiere lo tan-
gible, por otro que sugiere lo inmaterial.

Pero hay otra diferencia importante, aunque mas dificil de ver. Esta diferencia
se vincula con la finalidad que se le atribuye, en cada caso. En Dante, la “cosa
venida del cielo” tiene la finalidad de “mostrar el milagro”. En Lugones, la “luz
milagrosa”, en cambio, la de “anunciar la celestial morada”. Si bien la compara-
ciéon en Dante también es hiperbdlica, no hay una clara alusién a la mujer como
anunciadora del Reino de los Cielos o portadora de la Gracia o la Redencioén.

Vamos al tercer fragmento, que corresponde a la tercera estrofa en su totalidad:
“Muéstrase tan agradable a quien la mira que da por los ojos una dulzura al corazén,
gue no la puede entender quien no la prueba”. Aqui, la diferencia fundamental es
gue no hay un efecto visual y otro interior, como en Lugones: el efecto producido
por la mujer comienza por los ojos y, a través de ellos, se interioriza al corazén como
“unadulzura” inexplicable. Y si la interiorizacién de la amada comienza por los ojos,
entonces, la mujer descrita no es tan abstracta como quiere mostrarla Lugones.

Una diferencia mas, respecto de este fragmento: Dante dice “al corazén”, no “en
nuestro seno”. No utiliza la palabra “nuestro”, que nos habia llamado la atencion en
Lugones. El corazén que siente su dulzura es el del enamorado que la vio saludar e
irse; o, en todo caso, el de los “otros” a quienes saludé. Pero no hay un “nosotros”,
como si el sujeto perteneciese a una comunidad de fieles que alaban a la Virgen.

El ultimo fragmento no necesita ser traducido; corresponde a la ultima estrofa.
En Dante, esta estrofa y la anterior forman una sola oracién. La tercera estrofa,
que ya hemos traducido, se cierra con dos puntos (:). Y como en esa tercera es-
trofa habia una interiorizacién gradual de los efectos producidos por la vision
de laamada, la Gltima descripcién de la mujer (la del espiritu salido de sus labios
que le dice al alma “Suspira”) tiene lugar en la interioridad del enamorado.

Ya estamos en condiciones de sintetizar las diferencias. Dante describe a la
mujer tal como la ve (o la recuerda) el poeta enamorado; Lugones describe a la
mujer tal como es en si misma, como si la estuviera definiendo. Dante posiciona
alamujer en una escena concreta, en un punto dado del tiempo; Lugones elimi-
na todo rastro de la escena, para que los rasgos y efectos atribuidos a la mujer
sean permanentes y universales. Dante compara a la mujer amada con una cosa
venida del cielo, y alli termina la comparacion; Lugones le da la misién de condu-
cirnos al Reino Celestial. Dante describe una amada que endulza el corazén del
enamorado a través de los ojos; en Lugones, la dulzura interior es independiente
de lo visual y no se reduce solo al enamorado.
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Para cerrar, restan dos preguntas. ;Lugones varia la descripcién a propdsito? Y,
de ser asi, ;por qué lo hace? Dado que la descripcion de la mujer en su versién
del poema coincide con lo expuesto en sus conferencias (tal como vimos en el
apartado anterior), podriamos contestar afirmativamente a la primera pregun-
ta. Lugones varia la descripcién en el poema a propdsito, para que coincida con
lo que él quiere ver en la Vida nueva.

Para responder a la ultima pregunta, debemos tener en cuenta las opiniones po-
liticas y religiosas del Lugones que dicto esas conferencias, lo mismo que el con-
texto historico. Durante |la década de 1930, conocida como “década infame”, la
Argentina estuvo gobernada por una serie de gobiernos militares, que comen-
zaron con el golpe de Estado de José Félix Uriburu. Estos regimenes militares
propugnaban el restablecimiento de valores morales conservadores, fundados
en el pensamiento de la iglesia catdlica. Lugones, que habia apoyado el golpe de
Uriburu, era por esos anos un ferviente catélico, que se valia de su actividad inte-
lectual para promover los valores propugnados por dichos regimenes. De manera
que cuando describe asi a la mujer (a las mujeres en general), es porque intenta
restringirla al lugar que la Iglesia quiere que ocupe: el papel pasivo de inspiradora
del hombre, a cuya actividad corresponde el movimiento de la Historia.

Presentacion de la Unidad

Hemos senalado huellas en estos textos y convertido en pistas, como si fuéramos
detectives que resuelven enigmas criminales. Todo este recorrido, lejos de encami-
narnos hacia un final, tiene la funcién de posicionarnos frente a la puerta de entra-
da de esta Unidad, cuyos ejes principales definimos en este apartado.

Como adelantamos leeremos y analizaremos poesias. La poesia es un género litera-
rio, es decir,una manerade escribir literatura, con caracteristicas y principios cons-
tructivos que le son propios (a pesar de que van variando de una época a otra). En
la poesia, predomina la manifestacién de la subjetividad: la voz que habla en cada
poema explicita lo que siente o piensa acerca del tema de su escritura. Por lo gene-
ral, la poesia estd escrita en verso. Los versos suelen rimar entre si y componen, a
su vez, unidades mas grandes llamadas estrofas. En la construccién de una poesia,
suelen ser muy importantes los llamados procedimientos o figuras retéricas.

En segundo lugar, cada poema sera puesto en contexto. Todos los poemas fueron es-
critosenun momentoy un lugar determinado por autores que, en ese momento, atra-
vesaban circunstancias determinadas y tenian determinados saberes y creencias. El
contexto es importante, porque cada épocay cada lugar tiene una serie de creencias
y saberes (a veces en lucha) acerca de qué es la poesia y qué temas debe tratar y por-
que el autor tiene su propia forma de posicionarse frente a dichas creencias. Nunca
debemos caer en laingenuidad de ser “anacroénicos”: es decir, emitir opiniones acerca
del poema o su autor, utilizando solo nuestros parametros actuales.

En tercer lugar, las poesias que leeremos tendran como eje tematico a la mu-
jer. Leeremos poesias en las que se describe a una mujer; poesias que narran una
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historia cuya protagonista es una mujer; poesias que aportan una reflexion acerca
de las relaciones entre mujeres y hombres; poesias, en fin, escritas por mujeres ha-
blando de si mismas en cuanto tales.

En cuarto lugar, utilizaremos el concepto de tradicion selectiva, entendida como “una
version intencionalmente selectiva de un pasado configurativo y de un presente pre-
configurado, que resulta entonces poderosamente operativo en el proceso de defini-
cién eidentificacion cultural y social” (Williams, 2009, p.153). Vamos a explicar esta cita.

De la totalidad del pasado y el presente de una sociedad, los sectores dominantes
seleccionan y acentuan algunos elementos y excluyen otros; esto les permite mos-
trar que larealidad social es y ha sido siempre como ellos quieren que se vea. Como
los sectores dominantes controlan las instituciones en las que se forman los secto-
res dominados (escuela, publicidad, Iglesia, etc.), estos aceptan su vision de la reali-
dad como si fuera “lo natural”; se identifican con ella, por mas que no los favorezca.
Ciertos sectores intentan postular una versiéon de la realidad, alternativa u opuesta
a la que impone la tradicién dominante; para ello, deben encontrar elementos del
pasado que han sido dejados en el olvido, o darles un nuevo significado a los ele-
mentos del pasado sostenidos por la tradicion dominante, de manera que justifi-
guen su vision del presente: es decir, deben construir su propia tradicion selectiva.

Q\\ Actividades

=
A) Leé el apartado “Leopoldo Lugones escribe un poema”, y respondé:

:De doénde era Lugones y en qué época vivio?
Sintetiza la descripcion que Lugones hace de la “amada”, seguin se va desa-
rrollando en cada estrofa (y teniendo en cuentalo explicado en el apartado).
3. ¢Aqué se denomina “hipérbole”?
4. ;A quién se parece la “amada”, de acuerdo con esta descripcién?

B) Leé el apartado “Leopoldo Lugones traduce a Dante Alighieri”, y respondé:

1. ;De ddénde era Dante Alighieri, y en qué época vivié?
A qué libro pertenece el poema que Lugones traduce? ;De qué se trata el
libro?

3. Sintetiza las opiniones desarrolladas por Lugones, en sus dos series de
conferencias.

C) Leé el apartado “Dante Alighieri devela a Leopoldo Lugones”, y respondé:

;Cudles son las dificultades de traducir poesia?

;Cudl es lapregunta, enunciada en el segundo parrafo, que el apartado se
propone contestar?

3. Sintetiza la comparacién establecida entre la versién de Lugonesy el ori-
ginal de Dante, seglin se va abordando en cada fragmento que el aparta-
do vuelve a traducir.

4. ;Lugones varialadescripcion a propdsito? De ser asi, ;por qué lo hace?

D) Enumerdy explica los ejes de la presente Unidad.
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Luego de leer y analizar la escritura de Lugones, el famoso poema “Tu me quieres
blanca”, de la poeta argentina Alfonsina Storni (1892-1938), es particularmente elo-
cuente: suena casi como una contestacion femenina a su descripcion. El poema per-
tenece a El dulce dario, segundo libro de poemas de Storni, publicado en 1918. Vamos
aleerloy luego anotaremos algunas particularidades acerca de su construccion.

----000----
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Ta me quieres blanca
T me quieres alba,

Me quieres de espumas,

Me quieres de nacar.
Que sea azucena
Sobre todas, casta.
De perfume tenue.
Corola cerrada
Niunrayodeluna
Filtrado me haya.
Niuna margarita

Se diga mi hermana.
T me quieres nivea,
T me quieres blanca,
T me quieres alba.

Tu que hubiste todas
Las copas a mano,

De frutos y mieles

Los labios morados.
Ta que en el banquete
Cubierto de pAmpanos
Dejaste las carnes
Festejando a Baco.

Tu que enlos jardines
Negros del Engafo
Vestido de rojo
Corriste al Estrago.

Tu que el esqueleto
Conservas intacto
No sé todavia

Por cudles milagros,
Me pretendes blanca
(Dios te lo perdone),
Me pretendes casta
(Dios te lo perdone),
iMe pretendes alba!
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Huye hacia los bosques,
Vete ala montanfa;
Limpiate la boca;

Vive en las cabanas;
Toca con las manos

La tierra mojada;
Alimenta el cuerpo

Con raiz amarga;

Bebe de las rocas;
Duerme sobre escarcha;
Renueva tejidos
Consalitre y agua;
Habla con los pajaros

Y lévate al alba.

Y cuando las carnes

Te sean tornadas,

Y cuando hayas puesto
Enellas el alma

Que por las alcobas

Se quedé enredada,
Entonces, buen hombre,
Preténdeme blanca,
Preténdeme nivea,
Preténdeme casta.

----000----
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Analisis del poema (orientaciones para el abordaje)

El texto se presenta, de principio a fin, como una respuesta. Hay una voz femenina,
gue toma la palabra para contestarle a un “tu” evidentemente masculino. Ese “tu”
pretende de la mujer algo que para ella es injusto y, entonces, la respuesta feme-
nina es una acusacién y una toma de posicién frente a dicha pretensién. El poema
esta construido en tres momentos, que corresponden a las distintas partes de la
respuesta o acusacion. Analizaremos cada uno de esos tres momentos y, en cada
caso, aclararemos el significado de algunas palabras.

7

El primer momento ocupa las primeras dos estrofas. Aqui, “casta” se refiere a quien no
tiene o ha tenido contacto sexual; “tenue” quiere decir “suave”; y la “corola” es la cu-
bierta interior de la flor. En este primer momento, la voz femenina describe como él la
pretende. Esas pretensiones se relacionan con la pureza y con la inaccesibilidad: una
mujer tan pura como el alba o el nacar, que son blanquisimos, tan inaccesible como una
flor cerrada a la que no penetran ni siquiera los rayos de la luna.

El segundo momento ocupa la tercera y cuarta estrofas. Aqui, aparece el nombre
de “Baco’, que es el dios del vino; los “pampanos” son los sarmientos de la vid o
planta de uvas (se usaban en las ceremonias en honor de Baco, en las que se bebiay
se bailaba). En este segundo momento, la voz femenina describe cémo es aquel que
asilapretende. Ladescripcidon giraentorno aladegradaciéon moral de ese “ti” mas-
culino, que ha caido en todos los excesos hasta que sus labios se hincharan; que ha
incurrido en el engafno; que ya ha perdido tanto su integridad; que por milagro pa-
rece conservar el esqueleto. Toda esta construccion de la degradacion moral sirve,
finalmente, para senalar la desverglienza de la pretension: tu que has hecho todo
esto “me pretendes casta (Dios te lo perdone)”.

El tercer momento abarca la ultima estrofa. Aqui, “tornadas” quiere decir “devuel-
tas”; y “alcobas” significa “habitaciones”. Este tercer momento consiste en una ex-
hortacién o invitacion. Se insta al “t” masculino a recuperar la integridad primige-
nia, entregandose a la naturaleza inhéspitay magra: huir a los bosques, alimentarse
con raices, dormir sobre escarcha, hasta recuperar las carnes y el alma. Solo enton-
ces tendra derecho a pretenderla pura.

Es interesante cdmo, para la voz del poema, la verdadera pureza no es de orden ce-
lestial (como en Lugones). La verdadera pureza es una integridad proveniente de la
armonia con la naturaleza: una recuperacioén de todo lo que uno era originalmente
(las carnesy el alma).

Ficha de catedra
Vida de Alfonsina Storni: la busqueda de si misma en la naturaleza primigenia

Ciertamente, también en su vida, Alfonsina Storni supo sobreponerse al rol que
un mundo gobernado por hombres pretendia conferirle. Mujer, inmigrante y
de origen humilde, conquisto, gracias a su enorme talento, un lugar tradicional-
mente negado alas mujeres en la Argentina de su tiempo (al menos a las pobres).
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Nacida en Suiza, su infancia transcurrié primero en San Juan y luego en Rosario.
Crecid enla estrechez econdmicay tuvo que trabajar desde muy joven. En 1910,
obtuvo el titulo de maestra rural. El magisterio, para las mujeres de clase social
baja, era practicamente la Unica oportunidad de una profesién.

A los veinte afos, embarazada de un hombre casado, emigré a Buenos Aires. A
partir de entonces, afronté como madre soltera los prejuicios morales de una
sociedad que las estigmatizaba y condenaba. Ademas, debié conjugar la vida
doméstica, la maternidad y el trabajo, con la vida literaria.

A partir de 1916, comenzé a publicar libros de poesia; y desde 1919, consiguid
secciones fijas en diarios importantes, como La Nacién. Trabajo intensamente a
lolargo de toda su vida, lo cual varias veces la dejoé al borde del colapso nervioso.
Pero consiguié convertirse en una mujer profesional consolidada en el mundo
intelectual de Buenos Aires.

Hay en su obra una critica a las imposiciones del patriarcado (es decir, el mundo
regido por normas masculinas) y una afirmacién de la propia libertad. En este
sentido, su escritura es consecuente con su vida: en ambos casos rechazaba las
pretensiones impuestas por el “otro” masculino, porque se pensaba con dere-
cho a escribir, vivir y amar con la libertad con que lo hacian los hombres. Por
eso, ubica en la naturaleza la Gnica posibilidad de pureza (tal como vimos en su
poema): la busqueda de la naturaleza primigenia, compartida por hombres y
mujeres, es el correlato de “una simpatia gozosa frente a la mujer libremente
enamorada que reclamaba un lugar en el mundo nuevo” (Veiravé, 1968, p. 800).

Es notorio, por cierto, que eligiera la naturaleza desmesurada e inhdspita, como
escenario para el ultimo acto de su vida: su suicidio. En 1938 (el mismo aio en
gue se suicidé Leopoldo Lugones, su enemigo literario), se arrojé al mar, dejando
como testamento un estremecedor poema titulado “Voy a dormir”.

Su vida y su obra acrecentaron la influencia y la calidad de la expresion poética
femenina. Fue la primera poeta argentina a la que la comunidad literaria (es decir,
los demas escritores) reconocio en un plano de igualdad con los poetas hombres.

Ficha de catedra. Elementos de la poesia
El sujeto lirico

El sujeto lirico es el “yo” que habla en la poesia, la voz del texto poético. Es una
construccién textual, en gran medida artificial, que no debe confundirse del
todo con el autor de carne y hueso.

7N

Este sujeto lirico suele dirigirse a un destinatario, a un “t(”, que también es una
construccién textual; en ese caso, al “tu” se lo denomina “enunciatario”. O tam-
bién puede hablar, en tercera persona (“ella/él”), de un tema, objeto o sujeto.
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El sujeto lirico, ademas, toma la palabra con un propdsito, con una intencion. A
dicha intencién se la conoce como “propésito de escritura”.

Es importante, cuando leemos una poesia, que aprendamos a caracterizar a ese
sujeto lirico. A veces se nos muestra explicitamente (hombre, mujer, triste, bur-
|6n, machista, etc.). Otras veces debemos inferirlo de acuerdo a como construye
al destinatario; o a qué posicion toma respecto del tema u objeto del que trata
la poesia.

En el caso de “Tu me quieres blanca”, el sujeto lirico es claramente femenino y
se dirige a un enunciatario masculino. Su propésito de escritura consiste en de-
nunciar como injustas las pretensiones del enunciatario y en postular su propia
nocion de pureza, asociada a la armonia con la naturaleza.

La nocion de “figura retorica”, la metafora

Las figuras retdricas son una serie de procedimientos mediante los cuales se
juega con el lenguaje para lograr un efecto artistico. Existen cientos de figuras
retoéricas. De hecho, cuando leimos a Lugones, ya conocimos una: la hipérbole.

La metafora es una figura retérica que consiste en afirmar la igualdad entre
dos términos. Pongamos un ejemplo basico, un poco trillado: “Brilla tu sonri-
sa de perlas”. Cualquiera puede darse cuenta de que las relucientes perlas que
componen esa sonrisa, son los dientes de la persona descrita. Hay, entonces,
un elemento que esta en lugar de otro (nosotros llamaremos ‘términos’ a estos
elementos); y, a partir de este reemplazo, se postula que uno y otro son iguales.
Al primer término de una metéafora (los dientes) se le llama “término literal”; al
segundo término de una metéafora (las perlas) se le llama “término metaférico”.

Se nos plantea, entonces, una pregunta: ;como adivinamos, a partir del término
metafdrico, el literal? ; Como sabemos que esas perlas son dientes, si el texto no
lo dice? Porque los términos de la metafora han sido seleccionados en funcion
de un atributo o caracteristica comun, que se quiere resaltar: en este caso, su
extrema blancura. De hecho, el verbo “brilla” enfatiza esta caracteristica.

Si bien este es el mecanismo basico de la metafora, en las poesias suelen encon-
trarse construcciones metafdricas bastante complejas.

En “Tud me quieres blanca”, la metafora es la figura mas utilizada. Daremos algu-
nos ejemplos.

La blancura constituye una metafora, cuyo término literal es la castidad o pu-
reza sexual. Hay otros elementos que funcionan como derivados de esta meta-
fora, ya que son ejemplos de blancura extrema: la espuma, el nacar, la azucena.

Los labios morados y el dejar las carnes, o sea el deterioro fisico, constituyen
metaforas cuyo término literal es la degradacion moral.

Un ultimo ejemplo. “Habla con los pajaros” es una metafora cuyo término literal
es la recuperacion de la inocencia.
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Actividades

A) Leé el apartado “Andlisis del poema”, y respondé:

1.
2.

4.

A qué libro pertenece el poema? ;En qué fecha fue publicado?

Se afirma en el apartado: “El texto se presenta, de principio a fin, como
una respuesta”. Explica esta afirmacion.

El poema de Storni, de acuerdo con el apartado, esta construido en tres mo-
mentos. Explica cada uno de estos momentos; e indica, en cada caso, qué es-
trofas abarca. A lo largo de tu explicacion, ejemplifica con citas del poema.

:Qué diferencia hay entre la idea de pureza de Lugones y la de Storni?

B) Leé el apartado “Vida de Alfonsina Storni: la busqueda de si misma en la na-
turaleza primigenia”, y respondé:

1.
2.

Sintetiza los datos biograficos de Storni, consignados en este apartado.

Explica el titulo del apartado, de acuerdo con la informacion alli
suministrada.

»

C) Defini las nociones de “sujeto lirico”, “enunciatario” y “propésito de escritu-

ra’

. Ejemplifica estas definiciones con el poema de Storni.

D) Leé el apartado “Elementos de la poesia. La nocién de figura retérica; la me-
tafora”, y respondé:

1.
2.

:Qué son las figuras retdricas?

:Qué figuraretdrica habia sido ya definida, en nuestro analisis del poema
de Lugones?

;Qué es la metafora? ;Como se llama a cada uno de los dos términos que
una metafora contiene? Extraé un ejemplo de metafora del poema de
Storni, y reconocé cada uno de los dos términos.

----000----

Evaristo Carriego: “La costurerita que dio aquel mal paso”

34

La costurerita que dio aguel mal paso...

-y lo peor de todo, sin necesidad- Aunqgue a nada llevan las conversaciones,
con el sinverglienzaque nolahizocaso  enel barrio corren mil suposiciones
después...-seglindicenenlavecindad-  yhastaen algo grave se llega a creer.

se fue hace dos dias. Ya no era posible iQué cara teniala costurerita,
fingir por mas tiempo. Daba compasién  qué ojos mas extranos, esa tardecita
verla aguantar esa maldad insufrible gue dejo la casa para no volver!...

de las compafieras, jtan sin corazoén!

----000----

Consideraciones sobre el poema (orientaciones para el abordaje)

“La costurerita que dio aquel mal paso”, del poeta argentino Evaristo Carriego
(1883-1912), evidencia una variaciéon respecto de los poemas analizados
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anteriormente. Las mujeres en los poemas anteriores no tenian un ambito con-
creto. Es cierto que una parecia venir del cielo y la otra imaginaba la pureza entre
las montanas, pero esos ambitos solo son metaféricos. Los hechos protagoniza-
dos por la mujer de este poema transcurren en el barrio; y la mujer representada
pertenece a una clase social concreta, puesto que es costurera. Nuestra prota-
gonista, entonces, es una muchacha de clase trabajadora que vive en el barrio.
Leeremos el poema, no sin antes consignar que pertenece al libro La cancién del
barrio, publicado péstumamente (luego de la muerte de su autor) en 1913.

Hay en este poema un doble trabajo constructivo: se construye una historiay una
voz particular para el sujeto lirico que la esta contando.

Para comenzar, sintetizamos la historia tal como se la cuenta. La costurerita da
un “mal paso” con un sinverglienza que después no le hace caso. Sus compareras
son crueles frente a su situacion. Ella intenta fingir, pero se hace cada vez mas
insostenible vivir alli. Finalmente, se va de la vecindad. En el barrio, se suponen
distintas cosas y, aunque nada se sabe realmente, se llega a creer “algo grave”.

La voz del sujeto lirico se construye con elementos propios del lenguaje oral y
coloquial: laidea es que se parezca a una conversacion ‘de entrecasa’, en la que se
cuenta algo en confidencia. Se utilizan palabras que tienen una carga de afectivi-
dad, como el diminutivo “costurerita”, o el mote de “sinverglienza”. Se usan eufe-
mismos, es decir, palabras o frases que reemplazan otras consideradas indignas
de decirse en voz alta: “mal paso”, “algo grave”. Se interrumpe el relato constan-
temente, para opinar sobre lo que se estd contando: “y lo peor de todo, sin nece-
sidad”, “tan sin corazén”, “daba compasién”. Y, sobre todo, el chisme, el eco de las
conversaciones del barrio, que se hace presente como sugerencia, como ‘dicho a

medias’: “seglin dicen en la vecindad”, “en el barrio corren mil suposiciones”.

En el cruce entre la historia y la voz construida para contarla, se nos permite in-
ferir (‘leer entre lineas’) lo que no esta dicho. El “mal paso” es una relacién sexual
fuera del matrimonio, con un hombre que después la abandona; relacién por la
gue recibe la condena del barrio, que la considera inmoral. Y el “algo grave”, que
supone y comenta el barrio, parece ser, al menos, un embarazo de soltera.

El cruce entre la historia y la voz también evidencia los sentimientos y el posi-
cionamiento del sujeto lirico, respecto de los hechos que narra. Hay una actitud
compasiva hacia la situacion de la costurerita, presente en todo el poema y sub-
rayada en la Gltima estrofa: en este final, el hecho concreto (la ida definitiva) pier-
de relevancia frente a la impresion que el gesto de la chica produce en el sujeto
lirico, testigo de la escena. Pero, si bien la compadece, es evidente que el sujeto
pertenecey es participe de las conversaciones del barrio. Es como si dijera, impli-
citamente: “Pobre chica, qué crueles todos. Pero bueno, el barrio es asiy las cosas
son como son”.
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Ficha de catedra
Evaristo Carriego: la vida en el barrio

Evaristo Carriego nacié en Entre Rios; pero, siendo él todavia un nifio, su familia
se trasladé al barrio porteno de Palermo. Y en Palermo, en esa época, barrio de
clase trabajadora, residié durante casi toda su vida, que culminé a los 29 anos
a causa de la tisis. Este barrio, sus voces, sus maneras constituyen el ambito de
su mejor poesia. Carriego retrata el barrio tal como lo siente y lo percibe; v, al
mismo tiempo, traslada a la poesia la forma de hablar del barrio.

Este barrio es un ambito cuyos habitantes tienen una mirada de corto alcance,
gue se reduce a sus confines; la partida de un vecino, la llegada de un forastero,
el regreso de alguien ido son importantes porque quiebran la quietud rutinaria
de su acontecer. Es un lugar que Carriego retrata en toda la ternura infantil de
sus escenas familiares; con toda la crudeza de sus penurias econémicas y labo-
rales y con toda la hipocresia llena lugares comunes y conversaciones mezqui-
nas de sus reuniones sociales, como los casamientos y los velorios.

En un ambito con una mirada tan acotada, cada acontecimiento, cada avatar de
sus pobladores tienen una desmesurada importancia, ya que no hay mucho mas
de qué hablar. La conversacién del barrio, en Carriego, entonces, tiene como
motor el chisme, lo que vade boca en boca; aquello sobre lo que no se sabe, pero
sobre lo que hay que construir suposiciones y convertirlas en certezas (“certe-
zas” que, a su vez, pueden arruinar vidas). “Todas las facetas de lo intimo se vuel-
ven exteriores, casi publicas, en el barrio de Carriego. Aquello que no se sabe se
presiente, se conjetura, lo supone el poeta” (Sarlo, 1968, p. 778).

Las mujeres solteras estan aqui recluidas a ocupar un rol dentro de la estructura
familiar. Su reputaciéon moral y la reputaciéon moral de la familia son la misma
cosa Y la reputacién moral de una muchacha soltera depende, sobre todo, de
lo sexual. Hacerse “culpable” a los ojos del barrio, entonces, es manchar de esa
culpa al nucleo familiar (ya que la gente murmurard). Y es, también, dificultar-
se la posibilidad del matrimonio, Gnica opcién viable a la que podia aspirar una
muchacha de clase trabajadora. De ahi la tragedia de que el “sinvergtienza” no le
hiciera caso a la costurerita, luego del “mal paso”: “Drama de las novias abando-
nadas es el que se vive con mayor fuerza en el barrio donde los hechos privados

se convierten en dominio comun” (Sarlo, 1968, p. 779).
Elementos de la poesia: el verso y la estrofa como unidades de estructuracién
métrica

A diferencia de la prosa (cuentos, novelas), la poesia generalmente tiene una
estructuracion métrica. Es decir, se utiliza el verso como una especie de molde
o unidad de medida, dentro del cual se estructura el contenido del poema en
cuestién. A su vez, los versos suelen formar estrofas.

Se denomina verso a cada una de las lineas (renglones) que componen un poe-
ma. Los versos suelen recibir su nombre de acuerdo con la cantidad de silabas
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gue los componen. Cuando se repite el mismo verso a lo largo de toda la poesia,
se logra un efecto ritmico.

El poema de Lugones, por ejemplo, esta construido con versos de once silabas,
llamados “endecasilabos”. El poema de Storni utiliza versos de seis silabas, lla-
mados “exasilabos”. Y el poema de Carriego se compone de versos de doce sila-
bas, llamados “dodecasilabos”.

Hay algunas reglas mas respecto de la estructuracion de los versos. Pero la Uni-
camaneradeincorporar un tipo de verso es aprender a escucharlo. Cuando lee-
Mos un poema en voz alta, el verso termina mostrandonos su forma ritmica, a
fuerza de repeticion. Se parece, en ese sentido, al sonido de cualquier cosa que
tiene un desenvolvimiento recurrente: el canto de un pajaro, o el ruido de un
ventilador de techo (sobre todo cuando esta flojo).

Los poemas suelen organizarse en distintas estrofas. Una estrofa es un conjunto de
versos; podemos distinguirlas en el poema, porque entre unay otra hay un renglén
de por medio. Por lo general, cada estrofa desarrolla una idea entera, dentro de la
totalidad que es el poema; en este sentido, se parecen a los parrafos en la prosa.

Finalmente, hay tipos de estrofas e incluso tipos de poemas enteros, que ya tienen
unaformafija. Seguramente,hemos notadounasimilitud entre el poemade Lugones
y el de Carriego. Ese tipo de poema se llama “soneto”: El soneto posee siempre la
misma estructura: primero, dos estrofas de cuatro versos cada una, llamadas “cuar-
tetos”; luego, dos estrofas de tres versos cada una, llamadas “tercetos”. Sus versos
son de once o de catorce silabas; en algunas ocasiones, suelen ser de doce.

Elementos de la poesia: larima

Sellamarima a una repeticién de sonidos entre un verso y otro, que produce un
efecto ritmico y sonoro. Hay dos tipos de rima.

El primer tipo es la rima consonante. De un verso a otro, coinciden todas las
letras (consonantes y vocales), a partir de la Gltima vocal acentuada: “que solo al
verla saludar cumplida, / toda lengua enmudece estremecida”. La rima no nece-
sariamente tiene que establecerse entre versos contiguos; en esa misma estro-
fa de Lugones, por ejemplo, riman el primer verso con el cuarto.

El segundo tipo es la rima asonante. De un verso a otro, coinciden todas las vo-
cales, a partir de la Gltima vocal acentuada: “Tu me quieres alba,/ me quieres de
espumas,/ me quieres de nacar”.

Actividades

A) Leé el apartado “Andlisis del poema”, y respondé:

1. ¢Qué variacion se pone de manifiesto en este poema, respecto de los dos
anteriores?

2. ;A quélibro pertenece el poema? ;En qué fecha fue publicado?
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4.
5,

Se afirma en este apartado que en el poema hay un doble trabajo cons-
tructivo: la historia y la voz del sujeto lirico que la cuenta. Explica cada
una de estas dos construcciones. Ejemplifica con citas del poema.

:Qué se nos permite inferir en el cruce entre la historiay la voz?
Explica el posicionamiento del sujeto lirico, respecto de la historia que narra.

B) Leé el apartado “Evaristo Carriego: La vida en el barrio”, y respondé:

1.

2.
3.

¢En qué épocay en qué lugar transcurre la vida de Carriego? ;Qué rela-
cién tiene todo esto con las poesias que escribe?

:Qué caracteristicas tiene el barrio retratado por Carriego?
¢Cudl es la situacion de las mujeres solteras en el ambito del barrio?

C) Leé el apartado “Elementos de la poesia: el verso y la estrofa como unidades
de estructuracion métrica”, y respondé:

1.

:Qué quiere decir el apartado cuando afirma que “La poesia generalmen-
te tiene una estructuracién métrica”?

:Qué es el verso y cudles son sus caracteristicas? ;Qué tipo de verso uti-
liza cada uno de los tres poemas que hemos leido?

:Qué es la estrofa y cudles son sus caracteristicas?

:Cémo se llama el tipo de poema utilizado por Lugones y Carriego? ;Cual
es su estructura?

D) ;:Qué es la rima? Explica los dos distintos tipos de rima.

----000----

Juan Gelman: “Maria la sirvienta”

Se llamaba Maria todo el tiempo de sus 17 anos,
era capaz de tener almay sonreir con pajaritos,
pero lo importante fue que en la valija le encontraron

un nino muerto de tres dias envuelto en diarios de la casa.

Qué manera era ésa de pecar de pecar,

decian las sefioras acostumbradas a la discrecién
y en senal de horror levantaban las cejas

con un breve vuelo no desprovisto de encanto.

Los senores meditaron rapidamente sobre los peligros
de la prostitucién o de la falta de prostitucion,
rememoraban sus hazanas con chiruzas diversas

y decian severos: desdeluegoquerida.

En la comisaria fueron decentes con ella,

solo la manosearon de sargento para arriba,

pero Maria se ocupaba de llorar,

los pajaritos se le despintaron bajo la lluvia de lagrimas.
Habia mucha gente desagradada con Maria
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por su manera de empaquetar los resultados del amor
y opinaban que la carcel le devolveria la decencia
o por lo menos francamente la haria menos bruta.

Aquella noche las sefioras y sefores se perfumaban con ardor
por el niflo que decia la verdad,

por el nifo que era puro,

por el que era tierno,

por el bueno,

en fin,

por todos los nifos muertos que cargaban en las valijas del alma
y empezaron a heder sibitamente

mientras la gran ciudad cerraba sus ventanas.

----000----

Analisis del poema (orientaciones para el abordaje)

1. Contraposicion entre Maria y los demas personajes

“Maria la sirvienta”, del poeta argentino Juan Gelman (1930-2014), tiene mu-
chos elementos en comun con el poema de Carriego. Aqui también hay un ambito
concreto, no ya un barrio, sino una gran ciudad y esta ciudad también es Buenos
Aires, donde Gelman habia vivido toda su vida hasta ese momento. Aqui también
se subraya la clase social de la protagonista, ya que Maria es “la sirvienta”. Aqui
también hay una carga afectiva en la palabra utilizada para nombrar a la protago-
nista, pero, a diferencia de “costurerita”, “sirvienta” es un término expresamente
humillante. Antes de proseguir, leeremos el poema. Digamos, de paso, que perte-

nece al libro Gotdn, publicado en 1962.

Dos rasgos de Maria saltan a la vista desde el principio y nos permiten compa-
rarla con los demas personajes del poema. El primero es la interioridad expuesta:
Maria, sirvienta, que vive en la casa en la que trabaja, no tiene un ambito de la
intimidad en el que pueda ocultar nada de |la mirada de los demas; vy, por tanto, al
descubrirse su “pecado” (si pecado es), es inmediatamente puesta en una vidrie-
ra para que toda la sociedad la juzgue. El segundo rasgo es la voz silenciada: en
el poema aparecen otras voces ademas de la del sujeto lirico, en cambio, la voz
de Maria no se explicita nunca. Podemos pensar que, para la sociedad, el crimen
de Maria habla por si solo y que la version de los hechos que puede tener Maria,
mujer, sirvienta y culpable es irrelevante.

Si observamos a los demas personajes de acuerdo con estos dos rasgos, nos en-
contramos con una situacion diferente. En primer lugar, varios de ellos tienen
voces explicitas, que se hacen presentes a lo largo del poema. En segundo lugar,
ellos si tienen un dmbito de la intimidad, en el que pueden ocultar lo que no quie-
ren que los demas vean; esta posibilidad genera una desconexion entre el aden-
tro y el afuera. O sea que estos personajes tienen un ambito para ocultar y un
ambito para decir: en el contraste entre estos dos ambitos, queda en evidencia la
hipocresia social.
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Las sefioras nos son presentadas como “acostumbradas a la discrecién”, su inte-
rioridad es como una puerta cerraday su horror ante el crimen es una mera exte-
riorizacion, expresada mediante un gesto de coqueteria. Los sefores reflexionan
internamente sobre la prostitucion (porque atafe a su placer culpable), y reme-
moran para si mismos “hazanas” de las que han salido impunes; pero, mediante
el gesto y la palabra, les responden mecanicamente a las sefioras lo que quieren
escuchar. La policia tiene una nocién de moralidad restringida a la “decencia”, atri-
buto marcado por la visibilidad y que se relaciona con el rango: manosear a una
detenida pobre es un derecho “de sargento para arriba”. La gente (lo que suele
[lamarse “la opinién publica”) manifiesta su desagrado, pero en sus opiniones sal-
ta a la vista su hipocresia: la carcel, dicen, la hara decente, o aunque sea “menos
bruta”. “Bruto” y “decente”, entonces, toman sentido a partir de su visibilidad so-
cial: no se trata de no cometer crimenes, sino de tener la inteligencia y los medios
para ocultarlos.

La escenade la ultima estrofa tiene una especial importancia, porque nos presen-
ta alas senorasy sefores frente a su propia conciencia, en el momento silencioso
gue precede al suefio. En este ambito donde nada vale la logica de la “decencia’,
no pueden mas que sincerarse frente a la podredumbre de su interioridad: aqui
Maria es uno mas de los nifos victimas de su hipocresia; nifios sinceros, buenos,
tiernos y puros; aqui son ellos los culpables frente a la mirada escrutadora. Por
eso hieden como la valija de Maria, en el marco de una ciudad que los sella como
ataudes.

2. Contraposicion entre lo vital y lo “importante”

El poema nos plantea, desde la primera estrofa, dos maneras de mirar a la prota-
gonista. La primera, que podriamos llamar ‘vital’, nos muestra a Maria como un
ser humano, con un nombre, una edad, un alma, una capacidad para expresarse
a través de larisa o el llanto. La segunda, “lo importante”, se restringe a la valija;
esta mirada, fundada en la légica de la “decencia”, solo tiene en cuenta lo que los
demas pueden ver.

En las siguientes cuatro estrofas, lo “importante” se impone: Maria no es mas que
su culpa expuesta. En la Gltima estrofa, en cambio, prevalece |la Maria cuya nifez
mataron: aqui lo vital recobra su genuina importancia.

Gelman, poeta y militante politico comprometido con el cambio social, lleva a
cabo aqui una critica a lo que se considera “socialmente relevante”. Aquellos que
tienen el poder de la palabra, del dinero y de la fuerza, imponen su punto de vista
como lo Unico que la sociedad debe tener en cuenta a la hora de opinar; fuera de
él, no hay mas que datos sin importancia. Gelman muestra la injusticia de esta
imposicién, y le contrapone una mirada que presenta la vida como tal, y no como
apariencia. Hay en su poesia una “aspiracién de hacer de la vida una intensa obra
de arte, en la que la belleza y la fraternidad sustituyan a la tristeza de la soledad
y al perseverante dolor ante las injusticias sociales” (Freidemberg, 1999, p. 198).
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3. Construccion de la voz del sujeto lirico

Al igual que en el poema de Carriego, la voz del sujeto lirico esta construida para
imitar la conversacion oral. Alo largo del poema, esta voz se caracteriza de distin-
tas maneras, a partir de la interaccién con los distintos personajes que va esceni-
ficando en cada estrofa.

En la presentacién de la protagonista que tiene lugar en la primera estrofa, la ca-
pacidad de “tener alma y sonreir con pajaritos” suena trivial frente a lo “impor-
tante”. Tenemos una voz que, tomando la éptica de la sociedad que va a describir,
ridiculiza la humanidad de Maria frente a los hechos “relevantes” (como si dijera:
“esas son pavadas, lo Unico importante es lo que encontraron en la valija”).

En las estrofas segunda a quinta, la voz del sujeto lirico aparece permeada por el
vocabulario de los personajes que van apareciendo. Esto genera un efecto iréni-
co, como si el sujeto lirico se apropiara de sus palabras para remedarlos (‘hacerles
burla’). Para quien no lo sepa, la ironia consiste en afirmar algo con la intencién
burlesca de sostener lo contrario; decir, por ejemplo, “qué bonito buzo que te
compraste”, queriendo decir “tu buzo es horrible”. Dicho esto, daremos algunos
ejemplos.

En latercera estrofa, “hazanas” y “chiruzas” (como si uno dijera “mujer promiscua
de clase baja”) son palabras propias de la interioridad de los senores, en trance
de pensar ‘cosas de hombres’. Son palabras que no pueden expresar en voz alta, y
por eso, el contraste con las palabras dichas a sus esposas es irénico: la lascivia en
su pensamiento es incompatible con la severidad de su palabra. La voz del suje-
to lirico remeda tanto las palabras pensadas como las dichas. Ademas, “sefores”,
tanto como “sefioras” y “sirvienta”, son palabras que expresan clase social; y que
explicitan quién debe ser respetado y quién puede ser humillado.

La escenade la cuarta estrofa, ademas de ironia, cobra dramatismo por la contra-
posicion entre la brutalidad legitimada y metddica de los policias (primeros dos
versos), y la fragilidad indefensa de Maria (ultimos dos versos). La voz del sujeto
lirico acentua esta contraposicion, variando el vocabulario de acuerdo con el seg-
mento que le corresponde a cada uno. En el primer caso, “decentes”, “solo”, “ma-
nosearon” y “de sargento para arriba” corresponden a los chistes brutales de los
abusadores con poder. En el segundo caso, “se ocupaba de llorar” y “los pajaritos
se le despintaron” transmiten una ternura, propia de la compasién por la victima

indefensa.

En la ultima estrofa, la voz del sujeto lirico cambia rotundamente de tono. Frente
a su propia conciencia, los personajes ya no pueden hablarse con cinismos, me-
dias palabras, brutalidades o eufemismos; de hecho, es la voz de su victima la que
parece adquirir una mayor dimensién. La voz del sujeto lirico, en consonancia, ya
no ironiza con sus voces: los juzga con la voz ausente de Maria.

Paraterminar, seinalaremos una metafora digna de atencién. “Cargar nifnos muer-
tos en las valijas del alma” es una metafora cuyo término literal es la culpa.
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Ficha de catedra
Elementos de la poesia: el verso libre

A partir del siglo XX, muchos poetas utilizan una versificacién menos rigida que
la que definimos en la seccion anterior. Suelen usar el “verso libre”, sin ninguna
restriccion. Este es el caso de “Maria la sirvienta”.

Esto no significa que los versos del poema estén estructurados al azar. Tal como
el vocabulario, la estructuracién de los versos es un elemento constructivo: su
finalidad es dar laidea de un sujeto lirico que conversa oralmente.

{\}k Actividades

A) Leé el apartado “Analisis del poema: contraposicion entre Maria y los demas

personajes”,y respondé:

1. ¢Enqué épocay lugar vivié Juan Gelman? ;A qué libro pertenece el poe-
ma? ;Cual es |la fecha de publicacién del libro?

2. ;Cuales son los elementos en comun entre el poema de Gelman y el de
Carriego?

3. Caracteriza a Mariay a los demas personajes, de acuerdo con lo que alli
se explica. ;Cuales son los rasgos o aspectos en los que una y otros se
contraponen? Para tu desarrollo, ejemplifica con citas del poema.

4. ;Por qué es especialmente importante la escena de la tGltima estrofa?

B) Leé el apartado “Andlisis del poema: contraposicion entre lo vital y lo ‘impor-

2

tante”, y respondé:
1. Explicala contraposicién desarrollada en este apartado.
2. :Enqué consiste la critica que Gelman lleva a cabo en este poema?

C) Sintetizael apartado “Andlisis del poema: construccion de lavoz del sujeto lirico’”.

D). ;Qué es el verso libre, y desde cuando lo utilizan los poetas?

----000----

Miguel Hernandez: “Rosario, dinamitera”

Rosario, dinamitera,

sobre tu mano bonita
celaba la dinamita

sus atributos de fiera.
Nadie al mirarla creyera
que habia en su corazén
una desesperacion,

de cristales, de metralla
ansiosa de una batalla,
sedienta de una explosion.
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Eratu mano derecha,
capaz de fundir leones,

la flor de las municiones
y el anhelo de la mecha.
Rosario, buena cosecha,
alta como un campanario
sembrabas al adversario
de dinamita furiosa

y eratu mano unarosa
enfurecida, Rosario.

Buitrago hasido testigo

de la condicién de rayo

de las hazahas que callo

y de lamano que digo.

iBien conocio6 el enemigo

la mano de esta doncella,

gue hoy no es mano porque de ella,
gue ni un solo dedo agita,

se prendd la dinamita

y la convirtié en estrella!

Rosario, dinamitera,
puedes ser varény eres

la nata de las mujeres,

la espuma de la trinchera.
Digna como una bandera
de triunfos y resplandores,
dinamiteros pastores,
vedla agitando su aliento
y dad las bombas al viento
del alma de los traidores.

----000----

Ficha de catedra

Dos gotas en el mar: Rosario Sanchez Mora y Miguel Hernandez, en el marco
de la Guerra Civil Espanola

La Guerra Civil Espafola (1936-1939), conflicto que enfrentd a los sectores re-
publicanos con los de derecha en defensa de la Segunda Republica espanola, tuvo
una repercusion internacional: los sectores oprimidos miraban con indignacion y
esperanza una lucha de cuyo resultado dependia el sostenimiento o la caidade un
gobierno que propugnaba una forma de vida mas justa para todos; los poderosos,
en cambio, anhelaban la derrota de un gobierno que ponia en duda sus privilegios.
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Frente a semejante escenario, no es raro que dos individuos pasaran bastante
desapercibidos, aunque se tratara de una mujer dinamitera y un poeta soldado.

La Segunda Republica habia comenzado en 1931. Era un gobierno que, ademas
de abolir el régimen monarquico, puso en accién una serie de reformas para me-
jorar la situaciéon miserable de la mayoria de la poblacién. Las principales fue-
ron la reforma agraria y la reforma en la legislacién social, cuya finalidad era
mejorar la situacién laboral de los trabajadores, tanto en el campo como en la
ciudad. También se llevé a cabo una reforma militar, y una separacién clara entre
la Iglesiay el Estado.

Todas estas reformas representaban una amenaza a las clases sociales pudientes.
De manera que intentaron impedirlas, ya sea por via democratica, con partidos
de derecha; o mediante fallidos golpes de estado. Finalmente, en 1936, el sector
militar de derecha (encabezado por los generales Mola, Sanjurjo y Franco) se su-
blevé y comenzdé una invasion. Los sectores populares, favorables a la Republica,
se levantaron en armas para defenderla. Y asi inicié la Guerra Civil Espafiola.

Entre los primeros milicianos que partieron de Madrid para defender la re-
publica, se encontraba una joven de diecisiete afos, militante de la Juventud
Socialista. Su nombre era Rosario Sdnchez Mora, se habia mudado a Madrid
el ano anterior, y aprendia corte y confeccién. Se enlistdé como voluntaria para
combatir: con un arma de siete kilos de peso y sin ninguna experiencia anterior,
tomé su lugar en el campo de batalla como un soldado mas.

Al poco tiempo, Rosario fue destinada a la seccidon de dinamiteros: alli confec-
cionaban bombas de mano y cartuchos de dinamita, y aprendian a utilizarlos.
Rosario prendié la mecha de una dinamita en una practica; pero habia llovido la
noche anterior, la mecha estaba himeda, y no sinti6 el calor a tiempo: la dinami-
ta le estallé en la mano derecha.

Rosario fue hospitalizada. Le salvaron la vida, pero perdié la mano. Apenas re-
cuperada de la convalecencia, abandond el hospital y volvié al campo de batalla.

La historia del accidente tuvo repercusion entre los republicanos y llegd a oidos
de un joven poeta, que también era soldado: Miguel Hernandez (1910-1942). A
sus veintiséis anos, Hernandez era un poeta con varios libros publicados y el re-
conocimiento de sus colegas. Y se encontraba escribiendo una serie de poemas,
surgidos de su experiencia como poeta y soldado republicano: recuerdos de la
contienda, indignacion frente a las injusticias sociales, dolor por los muertos y
esperanza de un futuro mas humano, eran los motivos sobre los que giraba su
poesia en ese momento. Todo ello, ademas, con un estado de animo optimista,
como si aun tuviera la sensacion de que la Republica podia salvarse.

Hernandez, conmovido por la historia del accidente de Rosario, escribié el poe-
ma “Rosario, dinamitera”; que, sumado a la serie de poemas antes descrita, inte-
graria el libro Viento del pueblo, de 1937.
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Analisis del poema (orientaciones para el abordaje)

Una contradiccion atraviesa todo el poema. Una contradicciéon que busca ser supe-
rada: por un lado, la belleza femenina; por otro, |la fiereza del soldado, cualidad con-
vencionalmente masculina. Este par de elementos contradictorios van estableciendo
diferentes relaciones en cada unade las cuatro estrofas. Las analizaremos individual-
mente; y, cuando sea necesario, aclararemos el sentido de algunas palabras.

En la primera estrofa, “celar” significa “ocultar, encubrir”. En este caso, la ferocidad (“dina-
mita”) es presentada como cualidad oculta bajo la belleza visible (“mano bonita”). Estare-
lacion aparece enfatizada: la interioridad bélica o guerrera (“en su corazén una desespe-
racionde cristales,de metralla”) esirreconocible a simple vista (“nadie al mirarla creyera”).

En la segunda estrofa, en torno a la mano de Rosario, se construyen metaforas en las
gue se confunden la seducciony lo bélico (‘bélico’ es lo que tiene que ver con la guerra):

» «

su mano es “la flor de las municiones”, “el anhelo de la mecha” y “una rosa enfurecida”.

Enlaterceraestrofa, “Buitrago” es el nombre de un lugar donde se combatié a prin-
cipios de la Guerra Civil; Rosario peled alli, en primer lugar. “Prendarse” significa
“enamorarse”. En esta estrofa, el rayo como fuerza destructiva proveniente de la
mano, nos recuerda a Zeus, dios masculino por excelencia. Pero, acto seguido, esta
misma fuerza destructiva toma otro significado, como un acto de atraccién amoro-
sa: la dinamita se enamora de su mano y la convierte en estrella. Obviamente, tal
descripcién alude al accidente que le costé la mano.

En la cuarta estrofa, “la espuma y nata” quiere decir “lo mejor de lo mejor”. Aqui se
presenta una superacion de la contradiccion. Rosario, que ‘puede ser’ varoén, ‘es’ “la
nata de las mujeres”y “laespuma de la trinchera”. Rosario, entonces, retine lo mejor
de la mujer y del soldado, por fuera del universo masculino.

Ficha de catedra
Elementos de la poesia: la personificacion y la comparacion

La personificaciéon es una figura retérica que consiste en atribuir a objetos inani-
mados caracteristicas de persona. En nuestro poema, por ejemplo, la dinamita se
enamora: eso es una personificacion.

La comparacion es una figura retdrica que consiste en mostrar la semejanza entre
dos o mas términos. La comparacion, entonces, estd a medio camino de la metafora,
puesto que no indica identidad sino semejanza. La metafora nos dice que “esto es
aquello”; la comparacién nos dice que “esto es como aquello”, o bien que “esto se
parece a aquello”. En la descripcion de Rosario, aparecen dos comparaciones: “alta

como un campanario” y “digna como una bandera”.

Notemos que Rosario es comparada con dos elementos que inspiran a aquellos
que los ven desde abajo. Rosario, al igual que la “bien amada” de Lugones, toma
una dimension hiperbdlica, que lleva a quienes la admiran a mirarla hacia arriba.
Pero, si es extraordinaria, no lo es por su pureza o por una capacidad celestial para
producir suspiros; sobresale como un guerrero (guerrera, en este caso) cuyas ha-
zanas inspiran a los demas soldados.
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Diremos, de paso, un par de cosas acerca de la métrica y la rima. Los versos son
octosilabos, es decir, constan de ocho silabas; este tipo de verso es el mas comun
en la poesia en lengua espanola. La rima es consonante y es fija; en cada estrofa
riman, por ejemplo, el primer verso con el cuarto y el quinto. Las estrofas tienen
diez versos cada una; este tipo de estrofas de diez versos octosilabos y rima con-
sonante, se llaman ‘décimas’.

Ficha de catedra: el contexto

El tiempo esta a favor de los pequenos

Hubiera bastado con los hechos expuestos en el primer apartado, para darle un
contexto al poema. Pero los hechos siguientes, los que tienen lugar después del
texto de Hernandez, estan tan cargados de tragedias individuales y colectivas, de
desencuentros, de carceles, de desesperanzas, que no podemos dejar de contarlos;
constituyen unrelato de desgarradora belleza.

Los sublevados de derecha (es decir, los militares que querian terminar con la
Republica) mostraron un nivel de unificacién, que a la larga les dio la ventaja en la
guerra. Para la derecha, lo principal era la toma del poder, puesto que asi se asegu-
rarian los privilegios de las clases pudientes; ademas, en 1937, el general Franco
concentré todas las tendencias de derecha en una sola y asumié el mando central.
Para los republicanos, en cambio, los ideales eran importantes: las distintas faccio-
nes (comunistas, socialistas, anarquistas) tenian una vision distinta de como debia
ser lasociedad, y a veces se enfrentaban entre si por cuestiones de principios.

Distintos paises (Inglaterra, Francia, Estados Unidos, Rusia, Italia, Alemania) ha-
bian firmado un tratado en el que acordaban mantenerse neutrales. Pero, mientras
Inglaterray Francialo respetaban, la Italia de Mussolini y la Alemania de Hitler apo-
yaban activamente a los sublevados de derecha. En el panorama internacional, el
enfrentamiento se convirtié en un icono de la lucha entre larepublicay el fascismo;
muchos simpatizantes a la causa, entre ellos intelectuales de renombre, se sumaron
voluntariamente a las Brigadas Internacionales en apoyo de la Republica.

Entretanto, Rosario y Miguel ocupaban sus respectivos lugares en el campo de ba-
talla. En 1937, Rosario conocio a otro soldado, Francisco Burcet Lucini -Paco-,y se
caso con él. A principios del ano siguiente, Paco tuvo que partir con su divisiény ella
estaba embarazada. La guerra se complicaba cada vez mas y en un momento dejo
de recibir cartas de Paco: no supo si habia muerto, si lo habian hecho prisionero, o si
habia logrado escapar a Francia.

A pesar de una valiente resistencia republicana, los sublevados tenian mayores re-
cursos y apoyo. En 1939, las tropas franquistas tomaron el poder. Bajo el gobierno
de Franco, Espana se hundié en una sangrienta dictadura que duraria hasta 1975.

La guerra estaba perdida. Rosario y su padre intentaron exiliarse, junto con otros
miles de republicanos: el pais por el que habian peleado, ahora gobernado por sus
enemigos, los perseguia como delincuentes. Su padre fue fusilado y ella, condena-
da a muerte. Miguel fue capturado y encarcelado en 1939. Sus ultimos poemas, es-
critos en la carcel, de una intensidad y un desaliento desgarradores, tienen como
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interlocutores a su mujer y a su hijo pequeno, habitantes de una Espana en la que
triunfé la explotaciény la violencia.

La condena a muerte de Rosario fue conmutada por treinta anos de carcel. Al igual
gue Hernandez, anduvo de carcel en carcel. Ahora bien, con tantos presos politicos,
las carceles estaban desbordadas; entonces, el gobierno se veia obligado a liberar
periodicamente cierta cantidad de presos a los que no consideraba tan peligrosos.
Posiblemente, el gobierno no compartia las opiniones de Hernandez acerca de la
ferocidad de las mujeres; el hecho es que Rosario fue liberada el 28 de marzo de
1942. Ese mismo dia, moria Miguel Hernandez en la prisién de Alicante.

Rosario reencontré a su hija de cuatro anos, que habia quedado a cuidado de su
suegra. Se enterd, entonces, de que su marido vivia en Oviedo, se habia vuelto a
casar y tenia dos hijos. El régimen franquista habia anulado los matrimonios civiles
efectuados durante la republica: Rosario era, legalmente, madre soltera. Rehizo su
vida con otro hombre y tuvo otra hija; se separaron a los dos afos.

En 1953, Paco fue a reencontrarla en una plaza de Madrid, donde ella vendia taba-
co de contrabando; habian pasado quince afnos desde que él la dejara, embarazada,
para partir con sudivision. En palabras de un cronista: “Demasiado tiempo para que
todo volviera a ser igual” (Fonseca, 12 de febrero de 2006).

Rosario Sanchez Mora, mujer, dinamitera, manca, presa de poca importancia para
el régimen, madre soltera, vendedora de tabaco de contrabando, sobrevivio a sus
adversarios para morir en 2008. Miguel Hernandez, cuya poesia estuvo prohibida
durante décadas, se convirtié en uno de los poetas espafnoles mas rescatados y
admirados por las jévenes generaciones a partir de los afnos setenta. Tal vez tiene
razon el cantautor Silvio Rodriguez en eso de que “el tiempo esta a favor de los
pequenos” (Rodriguez, 2006, pista 8).

Actividades

A) Leé el apartado “Dos gotas en el mar: Rosario Sanchez Mora y Miguel

Hernandez, en el marco de la Guerra Civil Espafiola”, y respondé:

1. Recupera los principales datos consignados respecto del marco histéri-
co: la Segunda Republicay la Guerra Civil Espafiola.

2. ;Quéinformaciones se nos proporcionan acercade Rosario Sdnchez Mora?

3. ;Como se caracteriza a Miguel Hernandez? ;Qué tipo de poemas estaba
escribiendo cuando se enterd de la historia de Rosario?

4. ;A qué libro pertenece el poema? ;Cudl es su fecha de publicacion?

B) Leé el apartado “Andlisis del poema”, y respondé:

1. ¢Enqué consiste la contradiccién que atraviesa todo el poema?

2. Explica, en cadaestrofa, las distintas relaciones que se van estableciendo
entre los dos elementos contradictorios. Para tu desarrollo, ejemplifica
con citas del poema.

C. Leé el apartado “Elementos de la poesia: la personificaciéon y la comparacion”,
y respondé:
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1. ;Qué es la personificacion?

2. ;Qué es la comparacion, en poesia? ;Qué tienen de particular las
comparaciones del poema de Hernandez, si lo ponemos en relacion con
el poema de Lugones?

3. ;Qué se nos dice acercade lamétricay larima, en este poema?

D. Sintetiza los hechos narrados en el apartado “El tiempo esta a favor de los
pequenos”.

Joan Manuel Serrat: “Penélope”
Analisis del poema

“Penélope”, cancion escrita por el cantautor catalan Joan Manuel Serrat (1943-presente),
nos presenta una historia a cuya narracion sentimos haber llegado tarde. Es como si
nada nuevo pasara yay, paraddjicamente, algo debiera todavia pasar. Procedamos

asulectura.

----000----
Penélope
Penélope, Penélope,
con su bolso de piel marrén tristes a fuerza de esperar,
y sus zapatos de tacén sus ojos, parecen brillar
y su vestido de domingo. siuntrensilbaalolejos.
Penélope Penélope
se sientaenun banco en el andén uno tras otro los ve pasar,
y espera que llegue el primer tren mira sus caras, les oye hablar,
meneando el abanico. para ella son mufecos.

Dicen en el pueblo

gue el caminante volvid.
La encontré

en su banco de pino verde.
La llamé: “Penélope

mi amante fiel, mi paz,

Dicen en el pueblo

que un caminante paré
su reloj

una tarde de primavera.
“Adiés amor mio

no me llores, volveré

antes que deja Ya .

de los sauces caigan las hojas. de, tejer suenos en tu mente,
Piensaen mi mirame, -
volveré a por ti..” soy tu amor, regresé”.

Pobre infeliz Le sonrié

se par6 tu reloj infantil con los ojos llenitos de ayer,
una tarde plomiza de abril no era asi su cara ni su piel.
cuando se fue tu amante. “Td no eres quien yo espero’,
Se marchité Y se quedd

en tu huerto hasta la dltima flor. con su bolso de piel marrén
No hay un sauce en la calle Mayor y sus zapatitos de tacon
para Penelope. sentada en la estacion.

----000----
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Comentarios sobre el poema (orientaciones para el abordaje)

En la primera estrofa, se nos presenta a la protagonista. La descripcién inicial tiene
algunas particularidades. En primer lugar, nos es descrita por partes: bolso, zapa-
tos, vestido. En segundo lugar, se acenttan los tipicos gestos de la espera en una
estacion: sentarse en el banco, menear el abanico. En tercer lugar, los verbos que
aluden a dichos gestos estan en presente, lo cual sugiere una quietud expectante.
Penélope, inmévil, mecanica, espera la llegada de un tren.

La segunda estrofa nos presenta una escena fundamental; pero esta escena se
subordina al presente, convertida en rumor: “Dicen en el pueblo”. Dentro de este
“Dicen”, la escena o hecho principal se cuenta en pasado: Penélope tenia un amor
(el “caminante”) que se marché una primavera; le prometio regresar antes del oto-
noy le pidié que lo esperara.

Vamos a detenernos en algunos detalles. En primer lugar, la denominacion de “ca-
minante” contrasta con la quietud expectante de Penélope: es, claramente, la con-
tracara de la espera (vista desde la espera). En segundo lugar, el discurso directo
o didlogo del caminante tiene un peso dramatico, casi teatral: funciona como un
“grado cero”, momento en que el tiempo se detiene y comienza la espera, suscitada
por el pedidoy la promesa.

La tercera estrofa posee una continuidad con la anterior. En ella, tiene lugar una
reflexidon compasiva por parte del sujeto lirico, que sirve como contraste a las pala-
bras del caminante. Este contraste estd acentuado por una metafora que afirmael
marchitamiento de las flores de su huerto y la ausencia actual de los sauces (el tér-
mino literal es la accion del tiempo sobre la constante Penélope). En el contexto de
esta metafora, se invierten irébnicamente las palabras del caminante: en la dilacién
de suregreso, no solo se deshojaron los arboles, sino la propia Penélope.

Lacuartaestrofanosdevuelve alaescenadelaprimeraestrofa,aquellade Penélope
esperando en la estacion. En este caso, hay unainteriorizacion de la espera, a partir
de los ojos y la mirada: sus ojos brillan expectantes ante la promesa de trenes leja-
nos; pero actlan con mecanica indiferencia ante la certeza de personas cercanas.
También en esta estrofa se usa exclusivamente el presente; en este caso, con la fun-
ciéon de perpetuar la conducta de Penélope.

La quinta y sexta estrofas constituyen una Unica escena. También, como en la se-
gunda estrofa, hay un hecho del pasado que nos llega a través del rumor actual, del
“Dicen en el pueblo”: este hecho o escena, es el regreso del caminante.

La quinta estrofa esta centrada en el accionar del caminante: este regresa, reen-
cuentra a Penélope y la exhorta (lainsta, la invita) a reconocerlo. En cierto sentido,
su discurso directo es inverso al de la despedida. El llamarla por el nombre indica
el movimiento de acercamiento, reverso del “adiés”; “deja ya de tejer suefios en tu
mente”y “mirame” son un pedido de direccionarse hacia el afuera, reverso de “pien-

m,

saenmi”; “regresé” es el reverso de “volveré”.

La sexta estrofa esta centrada en la reaccién de Penélope. Dicha reaccién sigue un
recorrido gradual, en tres momentos. En un primer momento, la descripcién pone
en primer plano su sonrisa y sus ojos “llenitos de ayer” (metafora de la nostalgia).
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Ha sido exhortada a mirar para reconocer; Penélope, cuyo reloj se detuvo enunins-
tante del pasado, interioriza la imagen que tiene enfrente en busca de una exacta
coincidencia con ese instante. El segundo momento esta marcado por un pensa-
miento, resultado de dicha interiorizacién: “no era asi su cara ni su piel”. En el ter-
cer momento tiene lugar la respuesta de Penélope, conclusién inevitable (y tragica
para el espectador) de los dos momentos anteriores: “Tu no eres quien yo espero”.

Luego de ese instante decisivo, solo hay quietud: Penélope se queda “sentada en
la estacion”, y la cancién se cierra. Al igual que la tercera estrofa con la segunda,
esta estrofa actia como contraste de la quinta. El caminante la habia exhortado al
reconocimiento, la accién y la exteriorizacién. En su Unica manifestacion de volun-
tad propia, Penélope escoge (paraddjicamente, pero de forma consecuente con el
desarrollo del relato) la interiorizacion, la negacion y la quietud perpetuas.

Ficha de catedra
Elementos de la poesia: la métrica en las letras de canciones

“Penélope” es una cancion. Su texto fue escrito por Joan Manuel Serrat y la musica
compuesta por Augusto Algueré. Forma parte del disco La paloma (1969), de Serrat.
Ahora bien, en las canciones, |a letra y la musica forman parte de una misma estruc-
tura. No son independientes una de otra. Asi, en la métrica de las canciones, partici-
pan otros elementos constructivos que van mas alla de lo que hemos visto.

Las canciones pueden ser integramente construidas por un solo artista; o bien,
ser un trabajo conjunto de dos o mas personas (un letrista y un musicalizador,
por ejemplo). Puede comenzarse por la musica, por el texto o alternar ambos en
el proceso de construccion. Pero, se comience por donde se comience, hay que
trabajar teniendo en mente la cancion como totalidad. El texto debe estructu-
rarse pensando en la posibilidad de ser musicalizado; la musica debe ser com-
puesta de manera que pueda ser interpretada por una voz que canta un texto.

En el caso de “Penélope”, Algueré compuso la musica en primer lugar; Serrat
escribio y estructuro el texto, sobre su base. Cuando este es el caso, la musica
tiene una cadena de notas individuales que aparecen en primer plano: a esta
cadena se le llama ‘melodia’. Para el letrista, cada nota corresponde aproxima-
damente a unasilaba; las notas mas intensas de la melodia deben coincidir, en lo
posible, con los acentos de las palabras y, como la musica instrumental también
conforma estrofas, las estrofas del texto deben estructurarse a partir de estas.
Por ultimo, las estrofas instrumentales suelen repetirse; entonces, el letrista
debe construir varias estrofas con la misma estructura.

Con lasola lectura de “Penélope”, podemos notar que hay pares de estrofas que
tienen la misma estructura. Si escuchamos la cancién (lo cual recomendamos,
porque es realmente muy bella), veremos que dichos pares de estrofas tienen
la misma musica. En concreto, respecto de su estructura, coinciden la primera
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estrofa con la cuarta, la segunda con la quinta y la tercera con la sexta. Es decir,
la totalidad de la melodia se repite dos veces en el mismo orden y, entremedio,
tiene lugar un interludio instrumental.

Dicho esto, senalaremos algunas metaforas dignas de atencién. “Paré su reloj”
es una metafora cuyo término literal es el detenimiento psicolégico en un ins-
tante preciso. “Se marchité en tu huerto hasta la tltima flor” es una metafora
cuyo término literal es la accidon del tiempo sobre la exterioridad de Penélope;
como hemos visto, esta metafora es el contraste de la anterior. “Tejer suefos en
tu mente” es una metafora cuyo término literal es el pensamiento enajenado y
estéril de Penélope. “Los ojos llenitos de ayer”, ya lo hemos dicho, es una meta-
fora cuyo término literal es la nostalgia.

Por ultimo, al igual que en Carriego, hay aqui una presencia del rumor o chisme:
“Dicen en el pueblo”.

“Penélope” y el cine

A lo largo del analisis, hemos utilizado mas de una vez la palabra ‘escena’ Y es
que la narracién en “Penélope” nos invita a imaginar visualmente la historia, con
sus contrastes temporales, sus colores y sus grises, sus planos o posicionamien-
tos de la cdmara, como si de una pelicula se tratara. Esta relacion con el cine no
es casual: las sugerencias filmicas o cinematograficas forman parte de la cons-
truccién de las distintas estrofas. A desentrafiar y mostrar dichas sugerencias,
dedicaremos el presente apartado.

En la primera estrofa, todos los elementos y gestos descritos apuntan visual-
mente hacia una conducta del personaje: son tipicos de quien llega a una esta-
cidny sesientaaesperar aun viajero. Nuestra pelicula se iniciaria con un sonido:
el del taconeo de los zapatos. Mientras este sonido perdura, se iria mostrando
por partes, mediante una sucesién de primeros planos, a la mujer que taconea:
el bolso, los zapatos, el vestido de domingo (todos estos son elementos propios,
no de un viajero, sino de quien viene a esperar a un viajero). Finalmente, un pla-
no de cuerpo entero de Penélope sentandose y meneando el abanico; este pla-
no debe durar lo suficiente, como para que se perciba la quietud expectante.
El escenario debe ser absolutamente indefinido, debe contener solo lo justo y
necesario como para que entendamos que es una estacion de tren; no importa
si es verano o invierno, de dia o de noche, etc.

Las estrofas segunday tercera nos presentan una escena retrospectiva (una es-
cena del pasado), en la que el escenario cobra importancia y definicion visual:
se trata de “una tarde de primavera”, “una tarde plomiza de abril” (en Espania,
en abril es primavera). Esta escena, en consecuencia, deberia presentarse con
colores vivos y definidos: se trata de darle intensidad a un momento tUnico don-
de el “reloj” de Penélope, su tiempo psicoldgico, se detiene. A lo largo de esta
escena, podria insertarse el discurso directo del caminante en la segunda es-
trofa, como una ‘voz en off’: aquella voz que se escucha de fondo mientras se

muestran ciertas escenas.
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Y a continuacion, de manera abrupta y contrastiva, el movimiento temporal ex-
terior se acelera vertiginosamente hasta la desolacion del presente, como una
camara rapida: asistimos, en segundos, al marchitamiento de las flores, la deca-
denciay muerte de los sauces, y el envejecimiento inmovil de Penélope.

La cuarta estrofa, como hemos visto, nos devuelve al presente y al banco de es-
tacion; también se ha dicho que aqui la espera se interioriza a partir de los ojos
y la mirada. Nuestra pelicula utilizaria una sucesién de planos yuxtapuestos, es
decir, una cierta cantidad de elementos se van mostrando alternativamente. La
camarairia de los ojos ilusionados de Penélope a los trenes lejanos; y de los ojos
decepcionados de Penélope a las personas cercanas. Con esto se busca conec-
tar el espacio visual circundante, con la mirada y la expresién de Penélope: ella
es lacamara a partir de la cual vemos y sentimos la escena.

La quinta estrofa, ya lo hemos dicho, presenta una simetria con la segunda: en
ambas aparece el “Dicen en el pueblo” y, en ambas, hay discursos directos del ca-
minante, construidos con los mismos elementos para expresar lo inverso. Es evi-
dente que quiere establecerse una simetria entre dos momentos fundamentales:
la ida y el regreso del caminante. Dicha simetria recuerda los recursos del cine
para identificar a un mismo personaje interpretado por dos actores distintos: a
través de un gesto, de una accion, de un objeto personal, se nos muestra a sujetos
de edades diferentes como una misma persona en momentos distintos de su vida.

La sexta estrofa, de acuerdo con nuestro analisis, nos muestra la reaccién de
Penélope en tres momentos. Dicho recorrido, en nuestra pelicula, podria ex-
presarse asi. El primer momento corresponde a un primer plano de rostro de
Penélope, formando el gesto descrito: la mirada y la sonrisa nostalgica. El se-
gundo momento estd ocupado por una imagen retrospectiva del caminante jo-
ven; dicha imagen se propone marcar la desconexién entre el presente y el re-
cuerdo, desde la mirada enajenada de Penélope (“No era asi su cara ni su piel”).
Todo esto genera un efecto de suspenso; de hecho, en esta parte, la musica hace
una pausa. Dicho suspenso se resuelve en el tercer momento, con el discurso
directo de Penélope: “Tu no eres quien yo espero”. Mientras estas palabras son
pronunciadas, la cdmara la muestra a ella, o bien al caminante envejecido.

Los ultimos cuatro versos nos muestran a Penélope desde una mirada que se
aleja: primero el bolso y los zapatos; luego, “sentada” (es decir, vista de cuerpo
entero); finalmente, “en la estacion”. A continuacion, la musica se queda repi-
tiendo instrumentalmente la melodia de la ultima estrofa, en un volumen pro-
gresivamente mas bajo; hasta que finalmente se pierde. Todo esto sugiere una
camara en retroceso. Este procedimiento, tipico de muchos finales de peliculas,
consiste en alejar lacamara hacia atras; de esta manera, lo que ocupaba un lugar
central va perdiendo importancia, frente al crecimiento del plano.

“Penélope” y el mito I: la version clasica de la Odisea, de Homero

Penélope, reina de la isla de Itaca en la mitologia griega, es descrita, en gene-
ral, como “la esposa de Odiseo”. Su cualidad mas célebre consiste en la fidelidad
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guardada a su esposo, durante sus veinte anos de ausencia. Esta descripcion
proviene de un famoso poema narrativo, compuesto entre los siglos VIl y VI
a.C.y atribuido a un poeta Illamado Homero: la Odisea.

En dicho poema, se cuenta el accidentado regreso de Odiseo a su hogar, lue-
go de pelear diez anos en la guerra de Troya. Odiseo, enemistado con el dios
Poseiddn, sufre todo tipo de peripecias para volver y, como resultado, su regre-
so le lleva otros diez afos.

Durante todos estos afios, en itaca no se tienen noticias de Odiseo y muchos
comienzan a considerarlo muerto. Penélope, la reina, es la Unica duena de los
bienes de su esposo; por tanto, quien se case con ella, se quedara con sus bienes
y su trono. Como consecuencia, en ausencia de Odiseo, Penélope comienza a
ser pretendida por todos los jovenes de las cercanias, que le exigen que elija un
esposo. Para exacerbar su asedio, los pretendientes se instalan en su palacio y
consumen sus bienes ante sus ojos, haciendo caso omiso de sus reproches.

Homero nos presenta a Penélope en una situacion de espera constante. A pesar
de los muchos anos, a pesar de las probabilidades de su muerte, Penélope vive
deseando el regreso de su esposo y su dolor frente a los pretendientes no lo sufre
como mujer sola, sino como esposa ultrajada. En palabras de Homero: “Las no-
ches se le consumen entre dolores y los dias entre lagrimas” (Odisea XllI, 335).

A cada viajero que llega a la isla, lo interroga para obtener noticias de su esposo.
Y recurre a ciertos engafnos, para aplazar la boda con alguno de los pretendientes.
El mas famoso de estos enganos es el del tejido: Penélope les promete a los pre-
tendientes que escogera un esposo cuando termine de tejer una mortaja para su
suegro; pero, para aplazar la eleccion, lo que teje de dia, lo desteje de noche.

Finalmente, Odiseo vuelve, envejecido y disfrazado por la diosa Atenea. Entra
en el palacioy asesina a todos los pretendientes. Luego de ser rejuvenecido por
Atenea, Penélope lo reconoce.

Hasta aqui la historia, tal como la cuenta la Odisea. Lo cierto es que Homero
estaba mas interesado en la historia del regreso de Odiseo, que en la historia de
la espera de Penélope. Odiseo es el protagonista, el que sufre peripeciasy lleva
a cabo hazanas para conseguir un destino. Penélope no es mucho mas que su
fidelidad y su situacién de espera.

De hecho, ya a los antiguos griegos se les hacia poco creible el personaje de
Penélope, tal como lo contaba Homero. En consecuencia, inventaron variacio-
nes para su historia. En una de estas variaciones, Penélope habria intentado
matarse. En otra, en ausencia de Odiseo, “habria cedido sucesivamente a los
129 pretendientes” (Grimal, 2008, p. 420). Evidentemente, es mucho mas facil
imaginarse un personaje que se pasa veinte anos emprendiendo todo tipo de
acciones para volver a casa, que imaginarse a otro que espera constantemente
un regreso con la intensidad del primer dia.
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“Penélope” y el mito ll: la version de Serrat, a la luz de Freud

Una caracteristica fundamental de los mitos es su plasticidad, o sea, su asom-
brosa potencialidad para volver a ser contados en épocas diversas. Casi dos mil
anos después que Homero, Serrat nos propone otra versién del mito, acorde
con la vida y el pensamiento del siglo XX. El centra su relato en Penélope, no ya
unareina miticade la Antigliedad, sino una muchacha en un pueblo de provincia.
Y le da otro significado a su constante fidelidad y espera; significado que puede
ser entendido en términos de una de las principales corrientes de pensamien-
to del siglo XX: el psicoanalisis de Sigmund Freud (1856-1939). En el presente
apartado, haremos un paréntesis para explicar algunas ideas de Freud, desarro-
lladas en su libro La interpretacion de los suenos y, luego, pondremos dichas ideas
en relacién con la cancién de Serrat.

El libro de Freud, como su nombre lo indica, se propone averiguar qué son los
suefos, como funcionan, cudl es su papel en nuestra vida mental y, a partir de
todo ello, entender mejor la estructura de nuestra mente. Para él, el suefio es
siempre una realizacion de deseos; en él, se combinan ‘restos diurnos’ (es de-
cir, cosas que hemos percibido o vivido estando despiertos) y ‘deseos incons-
cientes’. Los deseos inconscientes solo afloran en el suefio; hay una especie de
barrera que les impide llegar hasta nosotros, estando despiertos. Freud se pre-
gunta, entonces, el porqué de esta barrera. Para responder a dicha pregunta,
reconstruye, tal como se la imagina, nuestra mente en sus primeros estadios
evolutivos, durante nuestra primera infancia.

En un primer momento, nuestra mente deriva automaticamente todos los es-
timulos hacia una respuesta motora: tenemos hambre, gritamos y pataleamos;
tenemos frio, gritamos y pataleamos. Pero gritar, por si solo, no quita el hambre.
Eventualmente, una ‘experiencia de satisfaccion’ suprime el estimulo: nuestra
madre nos alimenta, por ejemplo. A partir de este momento, el recuerdo de esta
primera satisfaccién queda asociado al estimulo. Cuando la necesidad regrese,
nuestra mente intentara saciarla mediante el recuerdo de la primera experien-
cia de satisfaccion: tenemos hambre, e intentamos saciarlo recordando un mo-
mento en que comimos. Para nuestra mente, este es el camino mas corto hacia
la satisfaccion: es mas facil recordar la comida que conseguirla. Segin Freud
(1997), “tal impulso es lo que calificamos de deseos” (p. 689).

Ahora bien, recordar la comida tampoco sacia el hambre de nadie. Esta regre-
sion debe ser detenida en algun punto; de lo contrario, el deseo puede conver-
tirse en alucinacion. Por ello, la mente adulta crea una especie de barrera a este
camino regresivo, de manera que el individuo vaya a buscar la satisfaccion en el
mundo exterior. En palabras de Freud (1997): “El acto de pensar no es otra cosa
que la sustitucion del deseo alucinatorio” (p. 690).

La etapa infantil superada pervive en nuestros suefios: en ellos, la satisfaccién
del deseo se sigue llevando a cabo mediante el camino regresivo. Los adultos
solorecurren al camino regresivo durante su vida despierta, en los casos de ‘psi-
cosis alucinatoria’.
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Dicho esto, volvamos a Serrat. ;Nos dice algo todo esto acerca del personaje, de
su fidelidad, su estatismo y su espera desmesurada? Serrat se dio a la tarea de
imaginar a una mujer detenida en un mismo instante, impulsada por un mismo
deseo, durante veinte anos. Y llegd a la conclusion de que tal mujer ya no podria
salir del ambito del recuerdo: el reconocimiento, la satisfaccion del deseo llega-
da del mundo exterior, es imposible. Penélope no puede mas que dar la respues-
ta que da: “Tu no eres quien yo espero”.

"\\ Actividades

A) Leé el apartado “Andlisis del poema”, y respondé:

1. ;A qué épocay lugar pertenece Joan Manuel Serrat?
2. Sintetiza el analisis llevado a cabo a lo largo de este apartado.

B) Leé el apartado “Elementos de la poesia: la métrica en las letras de cancio-
nes”,y respondé:

1. ;Quiénes son los autores de “Penélope”? ;A qué disco pertenece esta
cancion, y en qué ano fue editado?

2. Explicalas particularidades de la estructuracion métricaenlas canciones.

3. ¢;Qué orden siguid la composicidon de “Penélope”? ; Qué caracteristicas le
impone este orden al trabajo del letrista?

4. ;Qué se nos dice acercade la estructura de las estrofas en “Penélope”?

Extraé dos de las metaforas que el apartado considera dignas de aten-

cién. Explicita, en cada caso, el término literal.

6. ¢Cudl es lasimilitud entre “Penélope” y el poema de Carriego?

hd

C) Sintetiza el apartado “’Penélope’y el cine”.

«y

D) Leé el apartado “’Penélope’ y el mito I: la version clasica de la Odisea, de
Homero”, y respondé:
1. ¢Quién era Penélope en la mitologia griega? ;Cual es su cualidad mas
célebre?
2. ¢;Como se llaman el autor y el poema, de donde proviene la descripcion
mas famosade Penélope enla Antigiiedad? ;De qué se tratadicho poema?
:Qué se nos dice alli acerca de Penélope y su situacion?
3. ;Enqué consiste el engano de Penélope con el tejido? ;Hay alguna alusion
al tejido en el poema de Serrat?
4. ;Como termina la historia, en esta versién antigua?
:Qué personaje tiene mas relevancia, en esta version antigua?
6. ¢Porqué el personaje de Penélope surgido de este versiéon podia ser poco
creible, incluso para los antiguos griegos?

b

[{3)

E) Leé el apartado “’Penélope’ y el mito Il: la version de Serrat, a la luz de Freud”,

y respondé:

1. ¢Cuales son las variaciones que lleva a cabo Serrat, para presentar una
version del mito acorde con la vida y el pensamiento del siglo XX? ;Qué
corriente de pensamiento utiliza este apartado, para iluminar dicha versién?

2. Sintetiza la explicacidn que este apartado extrae de La interpretacion de
los suerios. ;Qué relacién tiene esta explicacion con la version del mito
que construye Serrat?
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---000---

Sor Juana Inés de la Cruz: “Hombres necios que acusais...”

Redondillas

Hombres necios que acusais
alamujer sin razon,

sin ver que sois la ocasion
de lo mismo que culpais:

si con ansiasinigual
solicitais su desdén,
;por qué queréis que obren bien
si las incitais al mal?

Combatis su resistencia,
y luego, con gravedad,
decis que fue liviandad
lo que hizo la diligencia.

Parecer quiere el denuedo
de vuestro parecer loco,

al nino que pone el coco

y luego le tiene miedo.

Queréis, con presuncion necia,
hallar a la que buscais,

para pretendida, Tais,

y en la posesion, Lucrecia.

¢Qué humor puede ser mas raro
qgue el que, falto de consejo,

él mismo empana el espejo

y siente que no esté claro?

Con el favor y el desdén
tenéis condicién igual,
guejandoos, si os tratan mal,
burlandoos, si os quieren bien.

Opinidn ninguna gana,
pues la que mas se recata,
si no os admite, es ingrata,
y si os admite, es liviana.
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Siempre tan necios andais
que, con desigual nivel,

a una culpais por cruel

y a otra por facil culpais.

¢Pues como ha de estar templada
la que vuestro amor pretende,
sila que es ingrata, ofende,

y la que es facil, enfada?

Mas entre el enfado y pena
que vuestro gusto refiere,
bien haya la que no os quiere
y queja enhorabuena.

Dan vuestras amantes penas
asus libertades, alas,

y después de hacerlas malas,
las queréis hallar muy buenas.

:Cual mayor culpa ha tenido
en una pasion errada:

la que cae de rogada,

o el que ruega de caido?

:O cudl es mas de culpar,
aunque cualquiera mal haga:
la que peca por la paga,

o el que paga por pecar?

:Pues para qué os espantais
de la culpa que tenéis?
Queredlas cual las hacéis

o hacedlas cual las buscais.

Dejad de solicitar,

y después, con mas razon,
acusaréis la aficion

de laque os fuere arogar.

Bien con muchas armas fundo
que lidia vuestra arrogancia,
pues en promesa e instancia,
juntais diablo, carne y mundo.

---000---
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Anadlisis del poema: lectura aclaratoria

El poema abordado en esta seccidon posee distintos nombres: se lo suele [lamar
“Hombres necios que acusais...”, de acuerdo con su primer verso; “Redondillas”, por
el tipo de estrofas que utiliza; o bien “Arguye de inconsecuentes el gusto y la cen-
sura de los hombres, que en las mujeres acusan lo que causan’, titulo que sintetiza
el poema. En todo caso, nos encontramos frente a un poema escrito por una monja
oriunda del Virreinato de Nueva Espafa (hoy, México), en el siglo XVII, durante la
época colonial: Sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695).

Leer un texto con varios siglos de antigliedad es siempre un desafio idiomatico, aun
cuando ese texto haya sido escrito en espafol, puesto que las lenguas cambian de
una época a otra. De manera que vamos a leer el poema una vez, y luego dedicare-
mos este apartado a allanar el significado de sus estrofas.

Acerca del poema (consideraciones para el abordaje)

1. Aspectos generales

En las estrofas 1y 2, “ocasion” significa “causa”; y “solicitais su desdén” se refiere a
que “insisten frente al rechazo”. Entonces, se llama la atencién de los hombres, en
calidad de causantes de la culpa de laque acusan a las mujeres: silas seducen incan-
sablemente, ;por qué las quieren castas?

Enlaestrofa 3, “gravedad” es severidad, “liviana” es la mujer facil, y “diligencia” es el
esfuerzo insistente. Entonces: los hombres insisten frente al rechazo; y luego juz-
gan severamente como acto de mujer facil aquello que se debe a su insistencia.

En la estrofa 4, “parecer” tiene, en cada caso, un sentido diferente: en el primer
caso, significa “se parece” o “se quiere parecer”; en el segundo caso, significa “opi-
niéon”. “Denuedo” es valentia. “El coco” es “el cuco”. Entonces: la opiniénirracional de
los hombres se parece a un nifio que voluntariamente se pusiera un cuco delante, y

luego le tuviera miedo.

En la estrofa 5, “presuncion” es “pretension”. Tais fue una cortesana griega, amante
de Alejandro Magno, famosa por su sensualidad y atractivo. Lucrecia fue unadama
romana de la Antigliedad que, habiendo sido violada por el rey Tarquino, se suicidé
para no vivir con la deshonra. Entonces: los hombres pretenden neciamente que
aquella que buscan sea seductora y sensual como Tais, cuando la van a buscar; y
recataday casta como Lucrecia, cuando ya la han poseido.

En la estrofa 6, “humor” es, aproximadamente, “actitud”; “falto de consejo” es “irra-
cional; y “siente” esta usado como “se duele” o “se lamenta”. Entonces: ;qué actitud
puede ser mas rara que aquella de quien, irracionalmente, empana el espejo y se
lamenta de que esté empainado? (notemos, de paso, que es una metafora).

En la estrofa 7, “favor” es “aceptacion”; “desdén” es “rechazo”; y “condicion” es “ac-
titud, respuesta, disposicion”.

En la estrofa 8, “la que mas se recata” significa “incluso la mejor”.
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En la estrofa 9, “nivel” significa “instrumento para medir”; y “desigual nivel” seria
“distintos instrumentos para medir”. A su vez, aqui, “nivel” estd usado como me-
tafora cuyo término literal es “sistema de valores”. Entonces: los hombres son tan
necios que, valiéndose de dos sistemas de valores diferentes, culpan de crueles a
unasy de faciles a otras.

En la estrofa 10, “templada” significa “hecha, forjada (como el acero)”.
La estrofa 11 no necesita aclaraciones.
En la estrofa 12, “amantes penas” significa “penas de amor”.

En la estrofa 13, “una pasién errada” es “una relacion ilicita o inmoral”; y “caer-cai-
do” hacen alusién a la predisposicion, incitacién o consentimiento a dicha pasion.
Notemos que el hombre tiene una culpa mas activa, puesto que su predisposicion
lo lleva aincitar: “ruega de caido”. La culpa femenina es indirecta: “cae de rogada”.

Laestrofa14sigueelmismodesarrolloquelaanterior,peroreferidoalaprostitucion.

En la estrofa 15, el sujeto lirico les propone a los hombres dejar de espantarse de lo
gue ellos mismos causan, y decidirse por uno de los dos sistemas de valores.

En la estrofa 16, “solicitar” es “rogar, insistir”; y “aficion” es “conducta, predispo-
sicion”. Como vemos, aqui el sujeto lirico les propone dejar de tomar la iniciativa.
Entonces, si una mujer la toma, podran decir que tiene una culpa activa.

Enlaestrofa 17, “fundo” es un verbo en primera persona, que significa “razono, de-
duzco, concluyo”; “lidiar” es “pelear en una ‘lid’ (batalla)”; “el diablo, la carne y el
mundo” son los tres enemigos del alma, seguln la tradicién cristiana. Entonces: Veo
0 razono que su arrogancia pelea bien con varias armas a las vez; dado que entre la
promesa (el acto de seduccion, con sus acusaciones de crueldad) y la instancia (la
consumacioén de la relacién, con sus acusaciones de inmoralidad) atacan el alma de
las mujeres desde todos los frentes de batalla. Todo esto es una inversion irénica,

cuyo recto sentido es “ustedes pelean sucio”.

2. Una argumentacion en verso

El sujeto lirico de este poema escribe con el claro propésito de sostener una opi-
nion. En consecuencia, construye su texto utilizando la estructura argumentativa:
presentacion del problema, tesis, demostracién, conclusién. Vamos a dedicar este
apartado a desentranar dicha estructura.

Las estrofas 1y 2 constituyen la presentacion del problema y la explicitacién de la
tesis. Tal como en una argumentacion, se plantea el problema mediante una pre-
gunta y se formula una tesis que va a ser sostenida (en este caso, la necedad de la
pretension masculina).

Las estrofas 3-14, constituyen la demostracion: aqui se presentan argumentos que
corroboren la tesis. Las estrofas 3-6 desarrollan la irracionalidad de pretender en
la mujer dos conductas irreconciliables. Las estrofas 7-11 apuntan al efecto que
dicha irracionalidad provoca sobre las mujeres: decidan lo que decidan frente al
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requerimiento, siempre seran culpadas. Las estrofas 12-14 cuestionan la culpa
misma: la culpa principal es de quien toma la iniciativa, incitando o pagando.

Las estrofas 15, 16 y 17 funcionan como conclusién. Las primeras dos proponen a
los hombres distintos procederes que serian sensatos, de acuerdo con lo expuesto
en el desarrollo: o bien se deciden por uno de los dos sistemas de valores; o bien de-
jan de tomar la iniciativa. La estrofa 17 proporciona un cierre a la argumentacion:
luego de haber rebatido la acusacion masculina, se acusa a los acusadores median-
te elusode laironia.

Ficha de catedra
Elementos de la poesia: las figuras retoricas sintacticas

Las figuras retdricas sintacticas son aquellas que se construyen en la estruc-
tura oracional. Dado que el tema central en nuestro poema es el caracter con-
tradictorio y paradéjico de las dos pretensiones masculinas, se utilizan figuras
sintacticas que enfatizan la oposicion binaria (la oposicion entre dos términos).
Veremos algunas de ellas.

La primera es el paralelismo. En ella, se repite la misma estructura oracional, en
dos o0 mas versos. Por ejemplo: “si no os admite, es ingrata,/ y si os admite, es
liviana”.

La segunda es el quiasmo. En ella, el segundo verso repite los componentes ora-
cionales del primero, pero invirtiendo el orden. Por ejemplo: “a una culpais por
cruel,/y aotra por facil culpais”.

La terceraes el retruécano. En ella, de un verso a otro, se cambia el orden de las
palabras;y, con ello, se invierte el sentido. Por ejemplo: “la que peca por la paga/
o el que paga por pecar”.

Digamos, por ultimo, algo acerca de la métrica. Este poema utiliza versos octo-
silabos; las estrofas tienen, invariablemente cuatro versos. Este tipo de estrofa
se llama ‘redondilla’.

Vida de Sor Juana: sumision y resistencia

Sor Juana Inés de la Cruz fue escritora e intelectual, en un contexto en el cual las
mujeres raramente sabian leer y escribir. Su escritura, generalmente, no tenia
cabida, puesto que ese no erasurol en la sociedad. Habia una autoridad que era
duena de la palabra escrita y que imponia, a través de la escritura, su vision del
mundo y esta autoridad (la Iglesia, el poder politico) era, como siempre habia
sido, masculina. Las formas de pensar diferentes eran severamente castigadas;
mas aun si se ponian por escrito. Ademas, era muy dificil publicar para cualquie-
ra; y mucho mas para una mujer de las colonias americanas, tan lejos del poder
centralizado en Espana.
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En este ambiente tan adverso, Sor Juana pensd, escribio y tuvo éxito; de hecho,
en la literatura colonial americana, nadie alcanzé simultaneamente tanto pres-
tigio en América y Espafna. Podriamos decir que, tanto en su escritura como en
su vida, ocupd un lugar que nadie queria darle; en palabras de Ludmer (1984),
hay una discordancia “entre el espacio que esta mujer se da y ocupa, frente al
que le otorga la instituciény la palabra del otro” (p. 47). Dedicaremos este apar-
tado a ampliar este fendmeno: para ello, hablaremos de algunos hechos de su
viday luego los relacionaremos con el poema leido.

Juana Ramirez nacié entre 1648 y 1651, en el entonces Virreinato de la Nueva
Espana (hoy México). Era una hija natural, es decir, habia sido concebida fuera
del matrimonio. Sus padres eran la criolla y analfabeta Isabel Ramirez y el espa-
nol Manuel de Asbaje. Su padre, ademas, estaba ausente. En el &mbito colonial,
ser la hija ilegitima de una criolla (se llamaba asi a los descendientes de euro-
peos nacidos en América) reducia bastante las posibilidades de aspiracién de
una persona.

Su madre tuvo seis hijos ilegitimos con dos hombres diferentes. Siendo muijer,
criollay soltera, dirigia una hacienda: ella, como luego lo haria Sor Juana, ocupa-
ba un espacio que su época no le concedia.

Juana tuvo siempre una aficion intelectual. Seguin cuenta ella misma, ya de muy
nina aprendié a leer a escondidas de su madre. Intenté luego convencerla para
que la enviara a la Universidad disfrazada de hombre; ante la negativa, estudio
en secreto los libros de su abuelo.

Durante el gobierno virreinal del marqués de Mancera (1664-1673), ingresa en
la corte al servicio de la virreina Leonor. Se cuenta que el virrey reunié un grupo
de notables para examinar sus conocimientos y que ella asombré a todos por su
temprana erudicién y su agudeza. Se dice, también, que era muy bella; lo cual,
durante su vida en la corte, bien pudo atraerle pretendientes, a pesar de su con-
dicion de hijailegitima.

En 1667, ingresa al convento de las Carmelitas; pero, quiza a causa de la seve-
ridad de esta orden, se cambia a la de San Jerénimo, donde permanece hasta su
muerte. Segun ella misma cuenta, hacerse monja no provenia prioritariamente
de una vocacion de santidad. El matrimonio le hubiera impedido completamen-
te la vida intelectual; el convento le permitié, aunque con obvias restricciones,
estudiar y escribir en una sociedad “en la que imperaba un ideal femenino de
sumision, modestia y respeto” (Zanetti, 1998, p. 13).

Su talento literario causaba el asombro de muchos y la incomodidad de otros
tantos. Gracias a él, se hizo de amigos y de enemigos entre los poderosos. Entre
los amigos, asi como habia hecho con los Mancera, supo ganarse el favor del
virrey y marqués de la Laguna (1680-1686) y de su mujer Maria Luisa, conde-
sa de Paredes. Esta, ya vuelta a Espana, se ocupé de que sus obras se editaran
y publicaran alli. Dicha publicacién le dio fama en Espana y la protegi6 de sus
conflictos en México. Entre sus enemigos, cabe destacar al jesuita Aguiar y
Seijas, arzobispo de México. Este era un personaje muy severo, cuya idea de la
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religiosidad pasaba por la mortificacion del cuerpo; respecto de las mujeres (a
quienes, seglin se cuenta, no permitia la entrada a su palacio), sostenia que no
debian hablar publicamente.

Pero, sea que causara alabanza o enemistad, su palabra escrita no pasoé inad-
vertida. Sor Juana se convirtio, tanto para su época como para el futuro, en una
voz fundamental de la literatura en lengua espanola. Murié en 1695, contagiada
durante una epidemia, mientras atendia a otras monjas del convento.

Ficha de catedra

Concluida esta biografia, relacionamos esos aspectos con el poema leido. Asi
como en su vida, hay en su escritura una especie de astucia para aprovechar los
elementos con los que cuenta y utilizarlos para construir un lugar que, como
mujer, no tenia. Sor Juana no puede confrontar de manera explicita a la autori-
dad masculina, respecto de su poder para confinar a las mujeres en un rol social.
Entonces lo hace indirectamente, mediante ciertas estrategias de escritura en
las que se combinan la sumisiény la resistenciay a las que Ludmer (1984) llama
“Tretas del débil” (p. 47). Veremos algunas de estas tretas en nuestro texto.

La primera estrategia tiene lugar en la construccion del sujeto lirico. Este sujeto se
dirige aun enunciatario (un “td”), que son los hombres. Y lo hace para opinar sobre
una actitud que mantienen frente a las mujeres (“ellas”). ¢En qué grupo se ubica
entonces el sujeto lirico, el “yo”? Si, como mujer, no puede escribir para confrontar

alos hombres, se construye un lugar neutro, un “no-lugar”, para poder hacerlo.

Para explicar la segunda estrategia, podriamos comenzar con un fragmento de
la estrofa 15: “Queredlas cual las hacéis, / o hacedlas cual las buscais”. A simple
vista, alin se reconoce en el otro el poder para imponer sistemas de valores. Es
como si les dijera: “Ustedes tienen derecho a decirles a las mujeres como tienen
que ser; solo tienen que ponerse de acuerdo con lo que quieren”. Pero, para ar-
gumentar todo esto, se vale de la escritura; y la escritura es el dmbito exclusivo
del poder, donde toman forma sus sistemas de valores. Entonces, bajo la apa-
riencia de sumision, Sor Juana inaugura un lugar dentro de la palabra escrita,
para cuestionar dichos sistemas.

2. Sor Juana como tradicion selectiva alternativa

Lo cierto es que este lugar inaugurado por Sor Juana, hubiera sido impensable
unos siglos antes. Y no solo por la severidad de las autoridades: todos, ricos o
pobres, hombres o mujeres, aceptaban una vision del mundo como “la verdad”.
Cuestionar esta verdad era como cuestionar el orden que Dios le dio al mundo
cuando lo creé. El poder (el rey, el Papa, etc.), el orden social establecido y la
forma de concebir el mundo eran inamovibles.
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El cambio ocurrié luego de varios grandes acontecimientos, frente a los cuales
esta concepcién del mundo no podia dar respuestas. Daremos solo dos ejem-
plos. El primero fue el descubrimiento de enormes extensiones geograficas (lo
que luego seria América); con él, las nociones espaciales del hombre europeo
resultaron diminutas e inservibles. El segundo fue el descubrimiento, por parte
del astronomo Nicolds Copérnico (1473-1543), de que la Tierra se movia alre-
dedor del Sol y no al revés. Este ultimo descubrimiento produjo un quiebre enla
forma de concebir el mundo, conocido como “giro copernicano”: si la Tierra no
es el centro inamovible del mundo, entonces tampoco son inamovibles el poder
y el orden social establecido.

Todo esto deriva en algo crucial para nuestro desarrollo: si es posible conce-
bir una movilidad en el poder, entonces tampoco es inamovible el ambito de la
escritura. De ese modo es pensable escribir sobre temas que antes se conside-
raban indignos de la escritura; escribir desde la perspectiva de sujetos margina-
les; o, incluso, que una mujer se permita cuestionar, desde la escritura, el orden
patriarcal establecido. En palabras de Arnold Hauser (como se cité en Bustillo,
1996), el giro copernicano “representa el primer paso para el conocimiento del
caracter perspectivista del pensar vy, con ello, de la relatividad de la verdad que
hasta entonces habia sido tenida como absoluta” (p. 42).

Ahora podemos volver a la nocién de ‘tradicion selectiva, tal como la definimos en
la presentacion de esta Unidad. Deciamos entonces que una tradicion selectiva
acentua ciertos elementos de la totalidad del pasado y oculta otros; luego, pone
los elementos rescatados en relacién con ciertos elementos seleccionados de la
totalidad del presente; en base a esto, construye una versiéon de la realidad social.

Respecto de las mujeres y su lugar en la sociedad, a lo largo de esta Unidad he-
mos delineado dos tradiciones selectivas enfrentadas. La primera, patriarcal,
se remonta, al menos, a la Edad Media y sobrevive aln, segiin hemos visto, en
Leopoldo Lugones. En ella, la mujer es definida desde fuera: como es o debe ser;
gué roles le corresponden y cudles no; qué acciones le son licitas e ilicitas. La se-
gunda tradicion, moderna, se remonta al ‘giro copernicano’ y tiene una explicita
expresion, como acabamos de explicar, en Sor Juana Inés de la Cruz. En ella, la
mujer aborda la escritura como sujeto y, a partir del poder que la escritura con-
fiere, pone en duda los sistemas de valores establecidos.

Este enfrentamiento es visible en todos nuestros poemas. El sujeto lirico de
Alfonsina Storni reivindica su libertad de vivir y amar a su antojo, frente a las
pretensiones de pureza por parte del hombre. El de Carriego compadece a la
costureritay, si bien es cierto que no pone en tela de juicio el sistema de valores
del barrio, si toma una actitud distinta a la de la condena social. El de Gelman
va un paso mas all3, critica el sistema de valores en si mismo; no solo compade-
ce a Maria, sino que muestra a los demas como hipdcritas y verdugos de nifos.
El de Hernandez le confiere a su protagonista una cualidad propia del estereo-
tipo masculino (la fiereza del soldado) y luego elimina la contradiccion entre
esta cualidad y las demas caracteristicas femeninas (por ejemplo, la belleza).
El de Serrat nos pone en primer plano a un personaje que antes era apenas un
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apéndice, una circunstancia mas entre las desventuras del héroe (Odiseo) y, gra-
cias a este particular punto de vista, ahonda su situaciéon en todo lo que tiene de
desmesurado y tragico.

Actividades

A) Leé el apartado “Andlisis del poema: lectura aclaratoria”, y respondé:

1. ;A quién pertenece el poema? ;En qué lugar transcurrié su vida?
2. Consignaelsignificado de las estrofas 1, 2, 3,4, 6,9,13y 15.

B) :Qué tipo de estructura utiliza este poema? Explica cada una de sus partes; e
indica, en cada caso, a qué estrofas corresponden.

C) Leé el apartado “Elementos de la poesia: las figuras retoéricas sintacticas”, y
respondé:

1. ¢Qué son las figuras retéricas sintacticas? ;Cual es el uso que le da este
poema a las figuras sintacticas, y por qué?

2. Consigna las definiciones de “paralelismo”, “quiasmo” y “retruécano”; en
cada caso, conserva también el ejemplo.

3. ¢;Qué se nos dice acerca de la métrica de este poema?

D) Leé el apartado “Vida de Sor Juana: sumisién y resistencia”, y respondé:

1. ¢;Cébmo erael contexto en el que Sor Juana ejercié el oficio de escritora?
2. Sintetiza los datos biograficos de Sor Juana, consignados en el apartado.
3. a- Explica las estrategias utilizadas por Sor Juana en el poema, para con-
frontar, de maneraindirecta, a la autoridad masculina.
b- Estas estrategias de escritura o “tretas del débil”, ;pueden ponerse en
relacién con su manera de desenvolverse en la sociedad de su tiempo, tal
como lo muestra el apunte biografico? De ser asi, justifica tu respuesta.

E) Leé el apartado “Sor Juana como tradicidn selectiva alternativa”, y respondé:

1. ¢Por qué el lugar que Sor Juana inaugura en el ambito de la escritura
hubiera sido impensable unos siglos antes?

2. ;Quéacontecimientos,segunelapartado,producenunquiebreenlaforma
de concebir el mundo? Este quiebre, que toma el nombre de uno de estos
acontecimientos, ;como se llamay en qué consiste? ;Qué consecuencias
tiene este quiebre, en el Ambito de la escritura y el pensamiento?

3. Caracteriza las dos tradiciones selectivas enfrentadas, que han sido deli-
neadas alo largo de esta Unidad. ; Cémo aparece este enfrentamiento en
los poemas de Storni, Carriego, Gelman, Hernandez y Serrat?

Evaluacidn presencial

(El/ la estudiante debera tener sobre la mesa los poemas vistos en clase, para poder
citar. Obviamente, no podra contar con la bibliografia critica. Cada consigna vale
2,5 puntos).
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1. Explica los conceptos de: sujeto lirico, verso, rima, metafora. En cada caso,

ejemplifica con citas de los poemas.

Elegi alguno de los poemas, y sintetiza su analisis, de acuerdo con lo desarro-
llado en el apartado correspondiente. A lo largo de tu desarrollo, ejemplifica
con citas del poema.

Elegi alguno de estos apartados y desarrollalo (el apartado elegido no debe
corresponder al poema analizado en el punto 2):

a) Evaristo Carriego: Lavida en el barrio.

b) Dos gotas en el mar: Rosario Sanchez Mora...

c) Eltiempo esta afavor de los pequenos.

d) “Penélope”y el cine.

e) “Penélope”y el mito .

f) “Penélope”y el mitoll.

Caracterizalas dos tradiciones selectivas enfrentadas, que han sido delinea-

das alolargo de esta Unidad. Elegi dos de los poemas, y explica cémo apare-
ce en ellos este enfrentamiento.
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2. El tépico del rio en la lirica y la narrativa pampeana

Miguel Angel Lell

La problematica hidrica en el Oeste Pampeano es, para toda nuestra provincia, una
herida que se repliega, desde hace ya afos, sobre todas las formas culturales. En la
literatura, especificamente, posee una larga tradicién y recorre variados autores
y géneros. En esta unidad, se emplea este topico como eje para analizar dos tipos
de textos muy diferentes como son el texto lirico y el narrativo. Con el primero, se
abordan cuestiones de métricay con el segundo, la relacion ficciény realidad, junto
con otras nociones basicas como tipos de narradores. Se plantea para un cuarto
ano del Ciclo Orientado del Nivel Secundario.
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Corpus

El corpus se compone de un texto lirico y uno narrativo:

“Golondrinas del Atuel”, de Julio Dominguez:

http://www.rioatuel.org/lapampa/index.php/literatura/24-quiero-cantar-yo-se-

como-para-el-cauce-de-aquel-rio-que-mojo-los-suenos-mios-con-golondrinas-y-
aromos

“Agua Mia”, de Walter Cazenave:

https://diceelwalter.blogspot.com/2019/03/walter-cazenave-agua-mia.html

El topico del rio en la poesia
Activacion previa

Se armara una mesa con libros que aborden -desde diferentes disciplinas- la tema-
tica del rio, no solo especificos de la literatura pampeana, sino también con mapas,
fotografias, dibujos, pinturas. La propuesta es invitar a Ixs alumnxs a que exploren la
mesa, lean, miren, se lleven a sus bancos, devuelvan. Esta actividad llevara aproxima-
damente veinte minutos y se desarrollara en lo que Daniela Azulay -promotora de la
lecturay escritura-llamaun “silenciolleno”. En ese silencio, en tres oportunidades di-
ferentes, el/la docente leera fragmentos de poemas. Posteriormente, se indicara que
realicen una seleccién de material de esa mesay, en una ronda, se comparte entre to-
dxs el material que hayan elegido. Se invita a que comenten el porqué de su seleccién
Y, a Su vez, se propone como una instancia de lectura en voz alta si alguien lo desea.

Durante este abordaje oral, se hardn comentarios y aportes en relacién con la in-
formacién nueva. Es fundamental que, en esta instancia, se oriente en algiin mo-
mento la problematica del Atuel y quede marcada la ubicacién geografica del Oeste
Pampeano (si es que esto no surge de algo que ellos hayan elegido).

Posteriormente, se propone la escucha de dos canciones con un dispositivo sonoro:

1. “Jorge Drexler y Alexis Diaz-Pimienta invitan a los iberoamericanos a crear
Décimas”

https://www.youtube.com/watch?v=mCqTYN9txWM (desde 2:12 hasta 7:11).

2. “Golondrinas del Atuel” de Julio Dominguez, El Bardino.

El/la docente hara preguntas sobre lo que escucharon, si conocen a alguno de los
cantantes o si alguna vez habian escuchado alguna de las canciones. Finalmente,
orienta la escucha hacia el debate y a responder: ;qué les parece que tendran en
comun las dos canciones?

A continuacion, se les dard el texto escrito del poeta pampeano para que lo lean de
manera silenciosa y cada quien marque aquello que no entienda, que les parezca
interesante, raro, etc. Luego, se hara una nueva lectura en forma oral completa y
otra guiada.
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Golondrinas del Atuel

Julio Dominguez, El Bardino

Dénde estan las golondrinas?

que festejaron mi infancia,
y dejaron su fragancia
como flor de cina-cina,

mi guitarra aqui se inclina
con su vegetal estampa

y cual un ramo de zampa
qgue perfumo el pago aquel,
en barrancas del Atuel

al Oeste de La Pampa.!
Dénde las aves viajeras,
que en el puesto de Badal,
dejaron en mi cantar

una guitarra puestera,

hoy que una dura encimera
de tiempo, pesa en milomo
quiero cantar yo sé cémo
para el cauce de aquel Rio
gue mojo los suenos mios

con golondrinas y aromos.

----000----

Doénde estan pregunto yo?
las avecillas cantores,

y también aquellas flores
yo quiero volver a ver,

lejos de Santa Isabel

anda tu cantor bardino,
vuelco en la cruz del camino
el pedernal de mi canto

con estas flores del campo
se adorna, este peregrino.?
Igual que las golondrinas,
yo emigré para otros pagos,
y cada legua de a tragos
bebi entre sextay prima.
Entre décimas que riman
trenzo mi suerte campera,
y al encontrar la manera

de sostener mi volido

yo también formé mi nido

sin diques, y sin tranqueras.

----000----

Actividades durante la lectura (los nimeros de las actividades refieren a la nume-
racion indicada en el poema)

1. Hasta este momento, ;qué palabras no entendieron? ;Quién habla/canta?
:Qué esta diciendo el poeta? ;Dénde esta? Orientar la lectura hacia la au-
sencia: ;El yo lirico estd en ese lugar que describe? ;O ya no estd mas alliy
lo que cuenta es pasado? Esto se puede relacionar con la otra cancién que
oyeron o con alguna otra que conozcan: la voz poética que se planta para
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decir algo. Se puede preguntar con qué otra obra de su bagaje cultural lo
pueden asociar (algiin tema de rap, por ejemplo). Volvemos a leer en voz alta
entre todxs.

2. Acase puede hacer unalocalizacién temporo-espacial: hacer ver que desde
el lugar que enuncia actualmente el yo lirico no es ese que menciona, esta
lejos, el paisaje también esta lejos. Todo lo que menciona es parte de sus re-
cuerdos, es pasado. Aca también anticipar que viene la respuesta a los tres
versos anteriores. ;Ddénde estdn las golondrinas? Lo sigue que en la lectura
podria desentrafar algo de esa respuesta.

Actividades de comprension lectora

1. Alavoz que habla en un poema se le llama “yo lirico”, es una creacion fic-
cional del poeta. ;En qué persona gramatical esta escrito el poema? ;Quién
habla, a quién crees pertenece esa voz?

2. Hay una pregunta que atraviesa todo el poema. ;Cual es esa pregunta?
;Cuantas veces se repite? Cuando alguien pregunta “;donde esta x?” es por-
gue x no esta o falta o se perdid. El yo lirico pregunta por algo concreto:
unas aves, unas golondrinas. ;Qué otras cosas concretas podés nombrar
que le faltan?

3. Si alguien le trajera dos golondrinas, ;satisfaria al yo lirico en su pedido?
¢Por qué? ;Realmente quiere aves o a través de ese elemento se refiere a
otra cosa? ;A qué creés que se refiere en realidad?

4. Elyoliricohabladeunpasado queyanoestd, cuando él eraunnifo. Localiza
geograficamente (lo mas preciso posible) ese lugar que se anora segun los
datos que brinda el poema.

5. Seleccionar de la siguiente lista de temas o tépicos aquellos que creas que
se aplican a este poema (seleccionar minimo 3). A su lado copiar un frag-
mento que justifique la eleccion. Tacha los que creas que no se tratan en el
poema (se recomienda modificar este listado en funcion de otros topicos
gue ya tengan trabajados).

Alegria - Amor cortés - Melancolia - Ausencia - Desarraigo - Identidad -
Muerte - Pérdida - Venganza

6. ;Seteocurrealgunotrotemaquenoestéenellistado?Escribiloyejemplificalo.

7. El comportamiento de las golondrinas es migratorio por naturaleza. Reco-
rren miles de kildmetros entre temporadas para buscar un nuevo lugar. Las
primeras tres estrofas de “Golondrinas del Atuel” se inician con una pregun-
ta. La ultima estrofa parece responder. Respondé: ;Se sabe a donde fueron
las golondrinas? ;Se puede decir que hay una comparacién entre el yo lirico
gue cantay las golondrinas? ; Por qué?
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8. En este poema, el yo lirico esta muy emparentado con la figura del poeta
gue lo escribio. Busca datos biograficos del autor. ;Qué detalles de su vida
le pueden aportar algun significado a este poema? Relacionar con los dos
versos finales: “yo también formé mi nido/ sin diques, y sin tranqueras”.

Fichade catedra 1
¢Sabés qué es una sinécdoque?

Lasinécdoque es una figura que consiste en transferir el significado de una pala-
bra a otra a través una relacién de inclusion ya existente entre ambas. Siempre
hay un conjunto en el que uno de los elementos es de menor o mayor extensiéon
que el otro.

[ )}

En la frase “traes el pan nuestro de cada dia” el elemento pan forma parte de un
grupo mayor: comida. La relacion entre ambos es de inclusion, pan esta incluido
en comida.

COMIDA
(Elemento de extensién mayor)

PAN
(Elemento de menor
extension)

Asi funciona la sinécdoque, la frase menciona el pan, pero no se refiere literal-
mente al pan de cada dia sino a la comida de cada dia. Es un recurso de la litera-
tura que, muchas veces, también, la usamos sin saberlo en el habla cotidiana. Se
puede presentar en diferentes variantes, aqui presentamos dos de ellas:

Una parte para hacer referencia a un todo: cuando decimos “;cuantas cabezas
se vendieron?” se refiere a “animales” en su totalidad y no literalmente a sus “ca-
bezas”. También se usa para hablar de “personas”: “la entrada vale 100 pesos por
cabeza”. En otros tiempos, era comun que un novio fuera a hablar con el padre
para “pedir lamano de su hija” (este es un buen momento para que el/la docente
invite a una reflexién sobre algunos usos referidos a las mujeres a través de sus

partes y como cosifican y degradan).

La poesia ensefiada en topicos



70

Un todo para referirnos a una parte: hay una cancién de Vicentico que dice “se
despierta la ciudad, sale el mundo a trabajar”. Ambos términos estan en lugar de
la “gente” que habita esos lugares.

9. Ahorareleé lapreguntay larespuestadel punto 2 que trabajamos anterior-
mente y respondé: ;El poema tiene alguna sinécdoque? ;Por qué? ;Cual es el
elemento de extensién mayor y cual el menor?

Ficha de catedra 2. Partes del poema y nociones de métrica
Nociones de métrica

:Como medir los versos?

Un verso es cada una de las lineas que componen un poema. Se miden por silabas
fonéticas. Es decir, no alcanza con la separacion en silabas que ya tenemos apren-
dida de hace afnos sino que hay que escuchar las palabras pronunciadas dentro del
esquema ritmico con sus uniones y pausas accidentales, o sea, no como palabras
sueltas. Hay ciertas reglas establecidas para medir las silabas de un verso:

Si el verso termina en palabra aguda, se le cuenta una silaba mas:

¢No nacieron los demas? (7 silabas, se le suma una = 8 silabas)
Pues si los demas nacieron, (8 silabas)

:Qué privilegios tuvieron (8 silabas)

que yo no gocé jamas? (7+1 = 8 silabas)

Si el verso termina en palabra esdrujula, se le resta una silaba:
Amor, tus fuerzas rigidas (8-1= 7 silabas)

cobardes sony débiles

para sujetos inclitos

de conquistar dificiles

Una de esas principales uniones es la sinalefa: es un diptongo natural formado
con lavocal final de una palabray la que inicia la palabra siguiente; se unen como
una sola silaba aunque pertenezcan a palabras diferentes:

y cada legua de a tragos (ocho silabas)
bebi entre sexta y prima (ocho silabas)

Otra de las uniones es la sinéresis. En este caso, se da dentro de una palabra, se
unen dos vocales que naturalmente no forman diptongo:

Oid mortales el grito sagrado (diez silabas)
Que me habiades de ser en alguin dia (once silabas)
Ademas de uniones, también hay separaciones del diptongo. Es el caso de la dié-

resis que separa una silaba en el interior de una palabra. Es ruptura del diptongo
gue forma dos silabas:
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Con un manso ru/ido (siete silabas)
El blando de los cérifos ru/ido (once silabas)

En ortografia también hablamos de diéresis. ; Te acordas cual es el signo orto-
grafico de la diéresis? —agua /aguita-.

La estrofa

Un grupo de versos que se repite con regularidad a lo largo de un poema, a ve-
ces, constituye por si solo un poema. Se los llama segun la cantidad, por ejemplo:
pareado (dos versos), terceto (3 versos), décima (10 versos). Esta tltima se ca-
racteriza también por tener sus versos octosilabos.

Ladécima

Es una estrofa constituida por 10 versos octosilabos. También es llamada
décima espinela o espinela. Toma el nombre del poeta Vicente Espinel
en el siglo XVI. Este autor fija la estructura de las rimas de las décimas en
abbaaccddc. Es muy usada desde entonces en la poesia espafola e hispa-
noamericana, como asi también musicalizada en diferentes ritmos.

Larima

Es larepeticion de sonidos que se establece en las ultimas silabas de cada verso.
Si el poema no posee rima al final del verso, se los [lama versos blancos. Hay dos
tipos de rima:

Rima consonante: cuando la semejanza entre dos versos es total en sus ultimas
silabas.

Ejemplo: -arra
No creci escuchando a 2Pac, creci con Violeta Parra

Y cuando deletreo los educo sin pizarra
Consolo dos barras las rockeo sin guitarra

Ejemplo: -eyes
No creo en dioses del rap, mucho menos en reyes
Yo soy la fucking gravedad desafiando las leyes

“Rap bruto” (Residente Nach)

Rima asonante: cuando las silabas finales del verso estan emparentadas de ma-
nera parcial, solamente por las vocales.

Ejemplo de rima en e-a:

Veneno en mi valle, te hace falta mas corashe
Vengo vestida de diabla, paseo por tu calle

Llevo un vestido Versace, sé que hara que te rayes
No hace falta que te vayas, nene afrontame

“Corashe” (Nathy Peluso)
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Disposicion de larima

Dentro de cada estrofa, la rima puede tener diferentes posiciones. A continua-
cion, presentamos las cuatro mas habituales:

Rima continua: cuando todos los versos de la estrofa comparten la misma rima;
a esa estrofa se la suele llamar monorrima: aaaa

Soy el cantante amante

de las rimas consonantes

llegd el comandante,

siéntense mis estudiantes.

Como WillieMays, gigante, brillante como diamante
les doy de comer aunque esté cerrado el restaurante.
“La catedra” (Residente)

Rima gemela: se presenta cuando hay dos versos continuos rimados, se les lla-
ma versos pareados (de a pares): aabbcc

Si tu huella de estrellas marcé esta ausencia,
en tu lecho de piedra guardas la esencia.
Volveras en auroras o primaveras,

huella del rio seco lagrima y huella.

Huella de |la calandria que perdio el trino.
Huella del rio seco, huella y olvido.

“Lecho de ausencia” (Ana Viglianco de Apa)

Rima abrazada: cuando dos versos pareados estan separados por otros dos que
riman entre si: abba

En el agua de Puelén

la luna se esta mirando,

mientras dos chicos jugando

gue ya la quieren romper.

“La Luna de Chical-cé” (Julio Dominguez)

Rima encadenada: cuando un par de versos se encuentran rimando alternada-
mente: abab

Esta huella es la huella

de undolor viejo,

Cuarteado como greda,

secoy bermejo.

“Agua de todos” (Edgar Morisoli)

La poesia ensefiada en topicos



N

J

73

Actividades

1) Volvé al texto “Golondrinas del Atuel” de Julio Dominguez. Respondéy marca en
la primera estrofa:

- ;Cuantos versos posee cada estrofa? Por la cantidad de versos, ;Cémo se
les llama a esas estrofas?

- Conta las silabas de cada verso teniendo en cuenta el conteo que apren-
dimos en la ficha ;Cudntas silabas poseen? ;Cémo se llama el verso con esa
cantidad de silabas? Marcar las silabas en los primeros dos versos y en los
Ultimos dos. ;Qué regla se aplica en los ultimos dos?

- Para ver la disposicién de la rima: marca con colores diferentes las silabas
gue rimen. Una vez hecho usa la notacién que aprendimos con letras al cos-
tado de cada verso y anota una letra a cada rima diferente.

- Por ultimo, marca si esas rimas son consonantes o asonantes.

Actividad de escritura grupal

Entre todos, vamos a pensar e ir anotando palabras que rimen. Se diagramara un
cuadro en el pizarrén con columnas en las que irdn diciendo palabras que rimen
con...: se presentan cuatro palabras, se pueden dejar columnas en blanco para que
ellos propongan otras. A medida que se desarrolla la actividad, en algiin momento,
hacer ver que no necesariamente tienen que ser todas rimas consonantes sino que
se acuerden que aprendimos también rimas asonantes y que no tienen que ser to-
dos sustantivos, que pueden rimar otras clases de palabras.

-A partir de ese juego de palabras recuperar la pregunta que hace El Bardino: ;dén-
de estan las golondrinas? El poema se armara con respuestas a la pregunta ;dénde
estd __ ?(primeraestrofa) ;dondeestan __ ?(segunda estrofa). A medida que
vamos escribiendo, contamos silabas entre todos y realizamos los ajustes necesa-
rios para que sean versos octosilabos.

El topico del rio en la narrativa

Secomenzaraconunalecturaasistidadel cuentode Walter Cazenave. Aligual que con
el poema, se leerd en voz alta y se alternaran pausas para chequear la comprension.

----000----

Aguamia

Desde que Ambrosio Castro, ‘el Asesino del Salado’, maté a
tiros a tres hombres que accedieron al agua que considera-
ba suya, el lugar se conoce como ‘Aguada de los Difuntos’

Diario La Capital, 1909

Aqui estoy, encepado, cagado a palos y dolorido. Sesenta leguas me trajeron los
milicos montando un mancarrén, al paso, desmontando nomas para la necesidad
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cuando me agarraron...

Pero el agua es mia.

Alli, en medio del secadal esta el pozo, mi pozo, que cavé a puro pico y palaen la
certeza del agua dulce, que ahora seguira fluyendo de los lloraderos del costado.
Fueron muchos dias, solito con mi alma, dandole a la pala y sacando tierra balde a
balde, hasta la vez que senti el frio en los pies descalzos y empezé a haber como un
barrito, cada vez mas chirle.

Después el agua mia, todavia turbia pero con su promesa de claridad, dulzona en
medio de la salazén de leguas a la redonda. Ahondé el pozo y broté serena pero
incontenible, cubriéndome los pies, los tobillos, las rodillas... reflejando la ultima
claridad de la tarde que se iba fuera del pozo. La alumbraban esos reflejos. Yo la
alumbré. Cuando la noche, con el estrellerio encima, afinando el oido sentia un can-
to de gotas, de chorrillos que le iban dando el nivel definitivo al jagtiel. Al amanecer
la luna alcanzé a reflejarse en el agua nueva; después, en el agua mia me espejé yo.

Armé una pelota y dejé que bebiera mi caballo hasta saciarse; como beberia después
mi hacienda y mi gente, como beberia quien yo quisiera. Porque esta agua es mia.

No iria una semana desde que la alumbré cuando pasé lo temido. Tres eran, y un
muchacho. Por el rumbo, llegaban de hacer la travesia y los animales -también
traian unos perros- debian haber venteado mi agua, fresca de la manana. Escuché
sus gritos alegres cuando divisaron el jagliel y desmontaron. Disimulado como es-
taba entre unos jumes, no me habian visto. El tiro fue facil; estaba cerca y habian
entrado al limpion alrededor del pozo. Los asesté y elegi; el primero lo recibié con
asombro, quiso decir algo y cayd con los brazos abiertos; los otros dos se advirtie-
ron enseguida y buscaron montar pero ahi estuvo la ventaja del winchester: la re-
peticion me permitié dispararles dos tiros a cada uno antes que pudieran jinetear.
Al muchacho, que ya habia vuelto grupas, lo dejé ir, por su inocencia. A dos o tres
perros que quedaron venteando la muerte también les di lo suyo. Quedaron todos
cara al cielo en el limpién donde estaba el agua mia.

No vino nadie mas. A la oracion arrejunté los cuerpos para darles tierra al dia siguien-
te o tirarlos al rio. Lejos, porque no quiero pudriciones ni hedores cerca del jagliel.
Fue al volver a las casas que me tomaron los milicos, que estaban emboscados y no
advertini en el llanto de la mujer, de puro confiado, nomas. Después codo con codo a
Santa Isabel, y este viaje de sudor, cansancio y hambre hasta un calabozo de la capi-
tal, adonde estoy ahora. Esta carcel maloliente y oscura, donde los doctores que me
dicen “el loco del Salado”, me revisan cuerpo y seso y me registra un escribiente, que
medio se impresiona cuando le cuento los detalles de cémo defendi el agua mia.

https://diceelwalter.blogspot.com/2019/03/walter-cazenave-agua-mia.html

&\\a Actividades durante la lectura

1. Atender alos aspectos paratextuales ;Qué anticipa el titulo? ; Qué anticipa
la cita? ;De dénde esta extraida? ;Podemos adelantarnos a algo de lo que
vamos a leer?
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Prestar atencion al lenguaje. El uso de “leguas” para medir distancias, “ma-
carrén”: el personaje que narra es una persona de campo. Marcar ese “aqui
estoy” parair viendo dénde estd en cada momento.

Releer la cita del diario y tratar de conectar lo leido hasta el momento.

Comprension lectora

1.

En principio, vamos a reponer datos del narrador/personaje del cuento. ; Tie-
ne nombre? ;Dénde vive? ;A qué se dedica? ;Qué edad tiene? Si no tenemos
precisiones en el cuento respondé con aproximaciones que puedas deducir.

¢Qué crimen comete? ;A cuantas personas maté? ;Dejo vivo a alguien?

El protagonista cuenta una historia ya pasada pero que tiene consecuencias
respecto de su presente. ;Dénde estaba cuando matd, a donde lo llevaron
después y a dénde esta en el momento en que cuenta la historia? ;Qué ele-
mentos te ayudaron a responder?

¢Qué habia hecho antes de cometer el crimen? Describi brevemente cémo
cuenta que lo hizo.

El personaje no explica en ningin momento por qué los matd. Aun asi se
puede deducir que estaba obsesionado con un tema. ;Con qué estaba obse-
sionado y por qué los mato?

Hay un dicho popular que dice “un vaso de agua no se le niega a nadie”. Este
cuento manifiesta el problema del derecho al acceso al agua. ;Cédmo actud
el protagonista frente a esta frase? ;Fue desproporcionado su accionar?
:Crees que el agua era de su propiedad? ; Por qué?

Si alguien lee este cuento, pero no conoce el contexto de crisis hidrica que
posee el Oeste pampeano, ;lo entenderia correctamente? Explica el cuento
en ese contexto para alguien que no conoce la situacién del Oeste. Tené en
consideracién: no hay que contar todo el cuento sino contextualizar el pro-
blema para que un lector imaginario lo pueda entender mejor.

Releé el epigrafe de “Agua mia”. ;De dénde fue extraido? ; Qué informacién
le aportaal cuento? ;Qué hecho anticipaque luego se vaacontar en el texto?

Ficha de catedra 3. El epigrafe y la relacion ficcion/realidad

El epigrafe es una cita ajena que se coloca luego del titulo y tiene una relacién
de didlogo con el texto, ya sea porque lo que dice aporta o porque se refiere al
tema o, como en el caso del cuento “Agua mia”, contextualiza alguna informa-
cion importante v, asi, lo enriquece. Es comun que algunos autores extraigan
hechos que sucedieron en la realidad para utilizarlos como material para ficcio-
nalizar. De esta forma, el escritor realiza una operacién en la que mezcla ciertos
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elementos de esa realidad periodistica con su propia imaginacion. Es asi como
la ficcion (un cuento, en este caso) se hace mas creible para el lector. Ficcion y
realidad se tocan en alglin punto; por eso, no podemos afirmar que la ficcién sea
algo falso, ni que sea algo verdadero. Simplemente, se maneja en el orden de lo
gue puede ser imaginado o posible. En esa relacién tensa entre ficcion y reali-
dad, lo importante es que lo narrado sea creible para los lectores.

El narrador

Toda ficcién se caracteriza por la presencia de un narrador que no es el autor.
Este ultimo es una persona de carne y hueso que escribié un texto. En cambio,
la voz que narra proviene de la ficcion; la voz de un narrador cuenta la historia.

El narrador puede ser protagonista, testigo o personaje.

e Elnarrador protagonista: cuenta los hechos en primera personay, general-
mente, cuenta su propia historia.

Mas tarde sali de mi casa. Caminé hasta el pozo, me asomé y pensé en lo per-
fecto que estaba cavado. Toqué las paredes y su textura era lisa,como un papel.

e Elnarrador testigo también narra en primera persona, pero asume un rol de
espectador de los hechos que le ocurren a otras personas.

Mas tarde, desde el arbol al que yo estaba subido, lo vi salir a él de su casay
caminar hasta el pozo. Se agachdy metié su cabeza adentro. No sé qué estaria
mirando, pero lo vi palpar las paredes de ese pozo con una sonrisa en su boca.

e El narrador personaje es un personaje secundario que narra lo que le
acontece al personaje principal o protagonista, pero participa de la accion,
no como el narrador testigo. Aunque no es el centro de esa accion.

Mas tarde, salié de la casa y me llamé para que lo acompanara a ver el
pozo. Se asomé y me dijo que estaba fascinado con la perfeccion con que
estaba cavado. Me pidié que tocara las paredes.

Cuando el narrador no forma parte del relato y cuenta los hechos desde fuera,
se trata de un narrador heterodiegético: relata los hechos en tercera persona
gramatical. Ademas, suele tener mayor objetividad y distancia cuando narra los
acontecimientos.

Mas tarde, salié de la casay llamé al otro para que lo acompanara a ver el
pozo. Ambos se asomaron adentro y tocaron sus paredes. Sonreian fren-
te alatexturalisa de la tierra.

e El narrador heterodiegético puede ser omnisciente, como una especie de
dios que sabe todo lo que sucede, y lo que piensan los personajes.

Antes de salir de la casa rumbo al pozo, recordd a su padre. El olor de la
tierraremovida le traialaimagen de sus manos calladas de tanto trabajar.
El tenia otros suefos, él no queria repetir lo heredado, sentia en lo pro-
fundo de su ser que no podia vivir solo para ser el topo de sus patrones.

La poesia ensefiada en topicos



Actividades

1. ;El narrador de “Agua mia” es Walter Cazenave? ;Qué diferencia hay entre
Cazenavey el narrador?

2. ¢Enqué persona gramatical cuenta el narrador?

3. El narrador de “Agua mia” cuenta una historia, ;sobre quién? ;Cuanto sabe
sobre eso que cuenta? ;Por qué?

4. Entonces: ;en presencia de qué tipo de narrador estamos? Recopila las res-
puestas anteriores y arma una definicion de este tipo de narrador. Usa algin
fragmento del cuento para ejemplificar.

Ficha de catedra 4. Diferencia entre historiay relato

e La historia (también llamada “diégesis”) es el conjunto de los hechos o acon-
tecimientos narrados, presentados de acuerdo a un orden légico y cronologico.
Responde al qué se cuenta.

¢ El relato es el discurso oral o escrito que hace material la historia, es decir, el
texto narrativo. Responde al como se cuenta.

El tiempo de la historia: es el conjunto de acciones en su sucesién cronolégica,
tal como se ordenan naturalmente en la realidad referencial.

El tiempo en el relato: es lamanera en la que se distribuyen los acontecimientos
en la narracion. El fluir de los hechos se puede interrumpir y presentar variacio-
nes que adelanten la historia o evoquen sucesos anteriores. A estas variaciones
se les [lama anacronias narrativas y pueden ser de dos tipos:

Analepsis: esta figura altera el orden cronolégico con un salto al pasado, tal
como puede ser un recuerdo.

Prolepsis: cuando se presenta un adelanto, una anticipacion con respecto a lo
que se enuncia.

& . .
S Actividades
1. Armar la secuencia cronoldgica en que se sucedio la historia.

2. En el dltimo parrafo se presenta un “ahora” que nos indica un tiempo en el
gue se estan enunciando los hechos. Marcar en el texto dos anacronias, una
que presente un salto al pasado (analepsis) y una que anticipe (prolepsis).

3. Tanto en el poema de Julio Dominguez, como en el cuento de Cazenave, el
yo liricoy el narrador hablan desde otro lugar diferente al que ocurrieron los
hechos que cuentan. Los dos estan, de alguna manera, en un exilio: el yo lirico
porque emigroé por falta de agua y el narrador porque fue llevado a prisién
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por un crimen. Marca, en los siguientes ejemplos, adverbios de tiempo y lu-
gar, y verbos.

Y cual un ramo de zampa que perfumo el pago, alla, en barracas del Atuel.
Hoy que una dura encimera de tiempo pesa en mi lomo quiero cantar.
Lejos de Santa Isabel anda tu cantor bardino.

Aqui estoy, encepado.

Después, en el agua mia me espejé yo.

No iria una semana desde que la alumbré cuando pasé lo temido.
Después codo con codo fuimos a Santa Isabel.

Hasta un calabozo de la capital, adénde estoy ahora.

En el poema “Golondrinas del Atuel”, se representa un paisaje con mucha
vida (animales, aves, rio, arboles, etc), pero el yo lirico lo retrata como algo
ya perdido, algo que no estd mas, existe una melancolia por ese paisaje. En el
cuento de Cazenave, el paisaje no esta tan presente en el texto, esta implici-
to.Se dejaentrever por las acciones de los personajes y por sus sufrimientos.
Escribi cdmo te imaginas ese paisaje y qué caracteristicas tendria. Justifica
gué elemento del texto te hizo imaginarlo asi.

. Actividad de escritura: conta la historia, pero esta vez desde la mirada del

sobreviviente. Va a hacer falta reponer (imagina e inventd) partes anteriores
a los hechos que se cuentan en la obra de Cazenave. Por ejemplo: de don-
de venian esas cuatro personas, qué relacion tenian entre si, qué estaban
haciendo por la zona, qué siente el muchacho cuando matan a los demas,
gue piensa, etc. Tené en cuenta que la perspectiva es otra vy, por tal moti-
vo, aquello que se cuenta puede variar. Tu historia también estara narrada
en primera persona y debe estar contada desde el presente como tiempo
base. Recorda lo aprendido de anacronias narrativas. También va a tener el
siguiente epigrafe:

“A cada repeticion del Winchester, el tipo nos gritaba desesperado
“mi agua, mi agua”. Cuando lo vi caer al viejo, yo me desplomé sobre
el lomo de mi caballo como si me hubiera pegado a mi también. El
overo enfilé asustado para el lado del monte v, asi, con ese engafo
logré salvar mi vida”.

Entrevista realizada por el diario “La Arena” al sobreviviente de la
matanza del Salado.
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1. Cuento policial argentino: el violento oficio de escribir
Josefina Olascoaga

Matriz perceptiva -o perceptron-, desafio intelectual o arma de combate, lo cierto es
que el texto policial puede abordarse desde variadas perspectivas. Y tal vez sea esa
flexibilidad, sumado a su fuerza critica, la que convierte al género en una propuesta
didactica de gran potencia. En este caso, el corpus que se presenta a continuacién
estd destinado a estudiantes de quinto o sexto ano del Ciclo Orientado del Nivel
Secundario puesto que se abordan temas de literatura argentina y porque, ade-
mas, se requiere un conocimiento previo de los procesos histéricos sucedidos en la
Argentina en las ultimas décadas.

Los textos literarios y ensayisticos entran en didlogo, en primer lugar, bajo la cate-
goria de género literario y, en particular, en relacién al género policial. En torno a
este ultimo surge la nocion de literatura de masas y, con ésta, la de canon. A pesar
de que inicialmente los cuentos y novelas policiales fueron rotulados como parte
de la “literatura baja”, este conjunto de textos intenta cuestionar tal clasificacion al
advertir que muchos de los escritores mas reconocidos de nuestro pais han transi-
tado por el género policial. Asimismo, se busca mostrar que, en la Argentina, este
género toma nuevas formas y funciones que vuelven flexibles las estructuras ingle-
sasy anglosajonas.

Por ultimo, la variante clasica y la negra permiten historizar las formas de violen-
cia social en torno a los cambios de la sociedad misma. Asi, las variantes policiales
ofrecen un esquema desde el que se erigen posiciones politico-ideoldgicas de los
autores que cultivan el género. En otras palabras, en laforma de unay otravariante
preexisten marcas ideolégicas que los escritores haran propias o rechazaran po-
tenciando multiacentualidades (Bajtin).

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos
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Corpus

Para esta Unidad Didactica proponemos el siguiente corpus:
“La cartarobada” de Edgar Allan Poe

http://hum.unsa.edu.ar/web/Material%20para%20Ilngresantes%20de%20
Letras/006-%20La%20carta%20robada%20de%20Edgar%20Allan%20Poe.pdf

“Los asesinos” Ernest Hemingway.
https://www.literatura.us/idiomas/eh_asesinos.html

Fragmento de entrevista a Jorge Luis Borges en Asesinos de papel de Lafforgue y
Rivera.

“Lalocay el relato del crimen” de Ricardo Piglia.

http://hum.unsa.edu.ar/web/letras/007-%201.a%20loca%20y%20el%20rela-
t0%20del%20crimen-%20Ricardo%20Piglia.pdf

“Nota al pie” de Rodolfo Walsh.
http://niusleter.com.ar/biblioteca/RodolfoWalshNotaalpie.pdf
“Zugzwang” de Rodolfo Walsh.

https://www.lapurpuradetiro.com.ar/index.php/numeros-anteriores/

item/1087-zugzwang

“Esa mujer” de Rodolfo Walsh.

https:/thevelvetbooks.fileswordpress.com/2016/05/esa-mujer-rodolfo-walsh.pdf
“Carta Abierta de un Escritor a la Junta Militar” de Rodolfo Walsh
https://fcc.unc.edu.ar/sites/default/files/archivos/walshbaja.pdf

“Prologo” (1969) Operacion Masacre de Rodolfo Walsh
http://www.librosdelasteroide.com/IMG/pdf/-828.pdf

“Version de un relato de Hammett” de Juan Sasturain.

https://www.paginal2.com.ar/diario/verano12/23-162286-2011-02-13.html

“Vidas privadas” Angélica Gorodischer.
Fragmento de “El cuento policial” de Jorge Luis Borges.

http://hum.unsa.edu.ar/web/Material%20para%20Ilngresantes%20de%20
Letras/013-%20E1%20cuento%20policial%20de%20Jorge%20Luis%20

Borges.pdf
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S Parte I: Dos variantes del género.
1. Activacion de saberes previos bajo modalidad oral y grupal.
Consigna: ;qué es un policial?

2. Lectura de cuentos modelos: “La carta robada” de E. Allan Poe y “Los asesi-
nos” de Hemingway.

3. Lecturaindividual de “Introduccion” a Cuentos con detectives y comisarios.

|,)

4. Lecturaenvozaltade “Sobre el género policial” de Ricardo Piglia.!

Consignas:

1. Realizar un resumen de “Introduccién” a Cuentos con detectives y comisarios
y de “Sobre el género policial” y, luego, un cuadro comparativo (mostrar mo-
delo de cuadro de doble entrada) con las principales caracteristicas de cada
variante del género.

2. Producir un texto que retome las caracteristicas mas relevantes de cada
variante del género y aporte ejemplos tomados de “La carta robada” y “Los
asesinos”.

5. Activacién de conocimientos previos sobre industria cultural.

Consigna:

1. Engrupo clasificar lasimagenes en cultura altay cultura baja o popular (ima-
genes de peliculas, libros, revistas, grafittis, obras pictdricas. instituciones,
museos, cines, galerias que tengan alguna referencia para las y los alumnos.
Por ejemplo:

1 Ambos textos resultan complementarios, tanto en relaciéon a la informacién que brindan, como en la
dificultad/sencillez que presentan. Si bien “Sobre el género policial” no es un texto disefiado para su lec-
tura en el dmbito de la enseflanza media, una lectura guiada resulta un gran ejercicio para estudiantes
que pronto se acercaran a textos de mayor complejidad.
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Fichade catedra 1
Literatura de masas y policial en la argentina

Todos los estudiosos de la cultura y la literatura actuales que se han acercado al
género policial coinciden en ubicarlo -junto a la novela de folletin, la de ciencia
ficcion, el periodismo vy la historieta- en el ambito de las literaturas marginales o
géneros menores. Se considera a estas literaturas como un producto mas de los
gue integran la denominada “cultura de masas”, cuyas raices habria que rastrear-
las en el pasado. A continuacion, se enumeran factores econémicos, sociales y cul-
turales del siglo XIX que determinaron el surgimiento del moderno arte popular:

e LaRevolucionindustrial creé las condiciones para que grandes masas de
trabajadores se aglutinaran en centros urbanos.

e Lacreciente alfabetizacion y el avance de los medios técnicos de repro-
duccién permitieron la difusion de productos culturales que generd, en
consecuencia, el surgimiento y expansion de nuevos publicos consumi-
dores con caracteristicas particulares.

e Comienzaaimponerse un concepto de arte facilmente accesible a todos,
sin complicaciones y que permite disfrutar de él como entretenimiento.
Esta situacién redefine lo que hasta el momento se entendia por concep-
tos como “arte” y “cultura”.

En consecuencia, la expresion “cultura de masas” designa a aquellas zonas de la pro-
duccion cultural que llegan al gran publico vehiculizadas por los medios de difusion
masiva y que aparecen como polo de una dicotomia en cuyo extremo opuesto esta
el arte elevado, superior, prestigioso, de elite. Sin embargo, la denominacion “litera-
tura de consumo” presenta un valor peyorativo que no aporta criterios valorativos
ni permite discriminar entre lo efimero y lo permanente de este campo.

En este sentido, se cuestiona la pertenencia de la literatura policial al dmbito de
las letras consagradas por los siguientes motivos:

a) por tratarse de lectura de evasion y entretenimiento;

b) por lostemas que trata: “poco edificantes” y que, muchas veces, incluyen
violenciay sexo;

c) por ser literatura de quiosco, es decir, traducciones publicadas en revis-
tas o libros de mala calidad, bajo costo de produccion y precio accesible;

d) por ser “best-sellers”: que solo buscan el éxito editorial inmediato con la
aplicacién y reiteracion de estructuras y temas.

Policial en la Argentina. Auge del género: décadade 1940y 1950

A partir de la década de 1940, se produce un sensible cambio en la considera-
cién que, hasta entonces, se tenia de lo policial en nuestro pais: el lector de no-
velas de detectives se amplia. Abarca ahora a un mayor sector de clase media; se
torna, dentro de circulos profesionales o intelectuales, en un entretenimiento
tolerable; se le da el canon de literatura de evasion, pero literatura al fin.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos



Esta actitud del publico lector fue impulsada por la accién de prestigiosos escri-
tores argentinos que, al mismo tiempo que aceptan y difunden novelas policia-
les inglesas y norteamericanas de tipo clasico, incursionan en los caminos del
género. Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares fundan y dirigen desde 1944
la Coleccion El Séptimo Circulo, que alcanza enorme difusién. Esta coleccién
marcara un hito fundamental por tres razones: es la primera que aparece en el
pais jerarquizando al género, esta dirigida por dos personas de reconocida au-
toridad en el ambito literario y, por ultimo, es la de mas extensa trayectoria, ya
que se publico hasta 1983.

A diferencia de lo sucedido en otras latitudes, tanto el policial clasico como el
negro, tuvieron en la Argentina el visto bueno de los mas prestigiosos escrito-
res e intelectuales del siglo XX que se dieron a la tarea de leer, traducir, escri-
bir, publicar y difundir cuentos y novelas policiales. Nombres como los de Julio
Cortazar, Rodolfo Walsh, Ricardo Piglia, Roberto Arlt y David Vinas son solo
algunos de los que integran la lista.

Parte II: Rasgos propios del policial argentino

1. Lecturadelaentrevista a Borges. “Testimonio de cuatro testigos clave. Borges:
ordeny violencia” en Asesinos de papel J. Lafforgue y J. Rivera.

Consignas:

1. ;Quién fue Jorge Luis Borges? ; Qué relacién tiene con el tema?
2. ;Qué opinasobre el policial clasico? ;y sobre la variante negra?
3. ;A quéesferade laculturapertenece?

2. Unaversion local

1. Lecturade “Lalocay el relato del crimen” de Ricardo Piglia.
2. Presentacién de breve biografia de Ricardo Piglia.

Consignas:

1. ;Qué personaje cumple la funcion de detective? ;qué profesion tiene?
2. ;Qué método utiliza pararealizar su investigacion?

3. ;Quétienen encomun laloca, Almada, Antunezy Larry?

4

Se podria afirmar que en “Lalocay el relatodel crimen”, de Piglia se nos ofre-
ce unasociedad corrompida, ;por qué? Aportar ejemplos tomados del texto.

5. Considerar las variantes del género anotadas en el cuadro; analizar qué as-
pectos de cada una se cumplen en el cuento.

6. Escribir la crénica policial que comienza a redactar Renzi (ver a continua-
cion Ficha de catedra 2). Debe comenzar con:

“Gordo, difuso, melancdlico, el traje de filafil verde nilo flotandole en el

cuerpo, Almada salié ensayando un aire de secreta euforia para tratar de
borrar su abatimiento” [la citamarca el uso de la tercera persona gramatical
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-Tener en cuenta la informacién presentada en la ficha sobre la crénica:
orden temporal, verbos utilizados, segmentos descriptivos y campo se-
mantico. Incluir un titulo adecuado y que resulte atractivo.

Antes de comenzar a redactar, realizar un borrador que ordene la informa-
ciony asegure laincorporacién de todos los elementos de la crénica policial.

Ficha de catedra 2
La crénica periodistica

Es posible definir la crénica como un relato porque narra un acontecimiento pa-
sado a partir de la representacion de su desarrollo cronoldgico. El relato se carac-
teriza por las relaciones entre secuencias que, encadenadas, producen el efecto
temporal, y por un sistema verbal y pronominal que le es propio. Pero, ademas,
presenta relaciones particulares respecto del acontecimiento que narra.

Las marcas verbales del segmento narrativo

Los segmentos narrativos se caracterizan por el empleo de los tiempos verbales
y los pronombres propios de la narracién, combinados o no con indices tempo-
rales. El tiempo base del segmento narrativo esta dado por la alternancia de los
pretéritos perfecto simple e imperfecto; las retrospecciones, por el pretérito
pluscuamperfecto y las prospecciones, por el condicional:

A partir de una denuncia por mala praxis la Policia descubrié que el médico
acusado no era tal y que, usando un titulo falso, habia trabajado 16 afnos en el
Hospital Rivadavia y que hasta habia presidido un congreso en su especialidad.
En la casa -Ayacucho 1267, San Fernando- |la Policia encontré historias clinicas
de pacientes y diversos recetarios a nombre del falso médico. Segun la fuente
consultada, a Assaneo se lo detuvo el mismo dia del allanamiento por “ejercicio
ilegal de la medicina, usurpacion de titulos y honores, falsificaciéon de documen-
to publicoy lesiones graves”. Pero dias después seria excarcelado...

Clarin, 28/12/95

El ejemplo destaca sin negrita el tiempo base; en cursiva, las retrospecciones y
subrayadas, las prospecciones. El presente histérico también es un tiempo del
relato, frecuentemente empleado en las crénicas, sobre todo en las de los “dia-
rios populares”: si hacemos un recuento de los tiempos verbales utilizados en
los titulares veremos que la mayoria estan en presente histérico:

“Apresan a siete delincuentes; seis de ellos son casi nifios”
“Perecen dos jovenes en gélido lago sureno”
“Empresario acribilla a novio de su hija porque era pobre”
Crénica, edicién matutina, 27/7/93

“Rebajan el precio del pan un 20% en Capital Federal”
Cronica, edicion matutina/1,12/95
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El presente histérico, en las crénicas, alterna sin dificultad con los tiempos base
del relato:

“Detienen a dos sujetos cuando intentaban inundar la zona de Belgrano con

»n

délares falsos”. “Fusilan’ a humilde operario que intenté resistir asalto”.

Cronica, edicion matutina, 1,12/95

Los segmentos descriptivos

Hay ciertos segmentos que, si bien tienen marcas verbales de la narracion, fun-
cionan como descriptivos. La narracién se dedica a los acontecimientos con-
siderados solamente como procesos, y por eso, pone el acento en el aspecto
temporal del relato; la descripcién, por el contrario, se detiene sobre objetos y
seres considerados en su simultaneidad y yuxtaposicion espacial y considera los
procesos como espectaculos.

Estos “procesos-espectaculos” son comunes en la crénica: aparecen cada vez
gue la mirada del periodista se centra en individuos u objetos marginales res-
pecto de la trama narrativa. En los segmentos descriptivos los tipos de verbos
son una marca especifica: predominan los verbos de estado por sobre los de
acciéon y abundan los de percepcidn (ver, observar, escuchar).

Los segmentos descriptivos tienden a revelar y, al mismo tiempo, a justificar el
por qué, de los acontecimientos y la psicologia de los personajes implicados en
ellos. Ademas, dan la idea del “haber estado alli”.

“La noche oscura, el ambiente propicio para el relato tenebroso, sirvié de mar-
co para nuestra entrevista.”

Cronica, 27/7/93

“Esta es una pequena localidad ubicada en plena precordillera de los Andes, un
territorio semiboscoso habitado por una fauna definida como no peligrosa.”

Croénica, 1/12/95

Campo semantico

El efecto de “ilusion de objetividad” que pretende la crénica suele buscarse a
partir de unrecurso que consiste en el uso de términos especificos pertenecien-
tes a un campo determinado. En ese sentido, cobran relevancia los diferentes
campos sematicos.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos
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1. Campos semanticos que se refieren al delincuente

terrorista
delincuente
malhechor
ladrén
maleante
malviviente

forajido
patotero
bandolero
bandido
pirata

reo

vandalo

asesino

lexemas con sufijo -cida
satiro

depravado

degenerado

2. Campos semanticos que se refieren a las

caracteristicas de los hechos ocurridos

fatal
violento
criminal
mortal
inusual
feroz
tortuoso

tragico
terrible
sordido
terrorifico
increible
impensado
impensable
inimaginable

tenebroso
escalofriante
espeluznante
brutal
salvaje
alevoso
curioso
espectacular

3. Campo semantico de las acciones que se producen
a) realizadas por la policia o la delincuencia indistintamente

acometer dar muerte rodear

accionar quitar lavida sitiar

comandar matar secuestrar

ultimar tirotear herir: - de bala; -de arma blanca; -de muerte
b) realizadas por la delincuencia exclusivamente

apoderarse destrozar resistirse

tomar por asalto descuartizar proferir: amenazas;-insultos

despojar fusilar sembrar: el panico; -el estupor; -el terror; -la
atracar intimidar conmocion.

asaltar atentar

robar

c) realizadas por la

policia exclusivamente

detener
reducir
custodiar
vigilar
sospechar
desbaratar

rescatar
incautar
enfrentar
proceder
investigar

arrestar

allanar

indagar

pesquisar

realizar una pesquisa; -un procedimiento; -un
operativo; -unaredada

d) realizadas por lajusticia

tomar declaraciones
/ testimonios
seguir/estar a cargo
de/

investigar
procesar
condenar

intervenir en/caratular el caso; -la causa
ordenar una investigacioén; -pericias médicas;
-un allanamiento; -una detencion.

Tomado y adaptado de Atorresi, Ana. La crénica periodistica.

Ejemplo de croénica policial:

‘Noticiade un secuestro Diario El Fisgon
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2. Proyecto Walsh

1. Presentacion de Ficha de catedra 3

Fichade catedra 3
Rodolfo Walsh, una cronologia posible.
1927

Nace el 9 de enero, en la localidad de Choele-Choel, provincia de Rio Negro.
Hijo de Dora Gil y Eduardo Walsh, descendiente de irlandeses.

1937

La inestabilidad de la situaciéon econémica obliga a la familia Walsh a dejar a sus
hijos al cuidado de sus parientes. Algunos son llevados a la casa de una abuela,
en Buenos Aires. Rodolfo es enviado a un colegio religioso en Capilla del Sefior
donde estard internado como pupilo durante tres anos.

1941
Se instala en Buenos Aires para realizar sus estudios secundarios.
1944

Hasta 1950, trabaja como corrector, traductor y antélogo de la editorial
Hachette. Esta experiencia laboral aparecerd posteriormente en su cuento
“Nota al pie”.

Desde mediados de los afios de 1940, habrian de aparecer regularmente sus
traducciones de Ellery Queen, Victor Canningy, sobre todo, Cornell Woolrich/
William lIrish en las difundidas colecciones Evasion y Serie Naranja (aunque
también tradujo algun titulo de El Séptimo Circulo en 1952), (Lafforgue).

1945

Adhiere ala Alianza Libertadora Nacionalista, grupo que abandonara posterior-
mente para incorporarse al peronismo.

1950

Se casa con Elina Tejerina, que es nombrada directora de una escuela para cie-
gos en La Plata, lugar donde van a vivir.

Recibe una mencion en el Primer Premio de Cuentos Policiales, organizados por
Veay Leay laeditorial Emecé. El jurado estaba integrado por Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares y Lednidas Barletta.

1951

Comienza a trabajar como periodista. Colabora en las revistas Leoplany Veay Lea.
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1953

Se publican la antologia “Diez cuentos policiales argentinos” y su libro de re-
latos “Variaciones en Rojo” (editorial Hachette), por el que recibe el Premio
Municipal de Literatura de Buenos Aires.

1956
En “El caso Rodolfo Walsh: un clandestino”, Fabian Dominguez, relata:

El 18 de diciembre, seis meses después de la rebelién, mientras estaba en un bar
de La Plata jugando al ajedrez, alguien lo sorprendié con una frase misteriosa
gue cambiaria su vida para siempre: ‘Hay un fusilado que vive' Al dia siguiente
conocio al abogado Jorge Doglia, quien llevaba adelante la denuncia judicial de
un fusilado sobreviviente de aquella madrugada: Juan Carlos Livraga. El 20 re-
cibid la copia de la demanda vy, al otro dia, conocid y entrevisté al hombre que
escap6 de la muerte.

El periddico Propdsitos, dirigido por Lednidas Barletta, dio a conocer a la opinién
publica la denuncia del caso Livraga, que destaparia el escandalo de los fusila-
mientos. Aunque al dia siguiente de Navidad ya estaba listo, el reportaje a Livraga
nadie lo quiso publicar, hasta que el 15 de enerode 1957, aparecié en el periddico
nacionalista Revolucién Nacional, de Luis Benito Cerrutti Costa, ex ministro de
Lonardi. El titulo de la nota era “Yo también fui fusilado”, y seria el primer articulo
de una larga serie que se irian publicando en otros medios. [...] El minucioso tra-
bajo de busqueda y pesquisa trajo consecuencias no esperadas para la tranquila
vida del escritor de cuentos policiales y de periodismo cultural. La primera edi-
cion del libro, a fines de ese mismo ano, tuvo como titulo Operaciéon Masacre, un
proceso que no ha sido clausurado, siendo el artifice de la publicacién el nacionalista
Marcelo Sanchez Sorondo. No le interesd la ideologia de su mecenas, en el prélo-
go de la primera edicion sostendra: “Escribi este libro para que fuese publicado,
paraque actuara, no para que se incorporase al vasto nimero de las ensoiaciones
de idedlogos..., en este momento no reconozco ni acepto jerarquia mas alta que
la del coraje civil. ;O pretenderan que silencie estas cosas por ridiculos prejuicios
partidistas? Mientras los idedlogos suenan, gente mas practica tortura y mata”.
La investigacion, a pesar de la edicion del libro, no paré. Reescribio la obray agre-
g6 nuevos datos en la segunda edicién, publicada en el ano 1964, cuando habia
vuelto de Cuba y vivia recluido en una casa del Delta, en Tigre. (“El caso Rodolfo
Walsh: un clandestino”, Fabian Dominguez, en www.nuncamas.org. )

1957

La editorial Sigla publica su investigacion “Operaciéon Masacre, un proceso que
no ha sido clausurado”.

1958

Desde el mes de junio, escribe, para Mayoria, El Caso Satanowsky, una serie
de treinta y dos articulos en el que investiga la muerte del abogado Marcos
Satanowsky y la posible participacién de organismos estatales en el crimen.
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1959

Se instala en Cuba y funda la agencia Prensa Latina. Como jefe de Servicios
Especiales en el Departamento de Informaciones de Prensa Latina, usa sus co-
nocimientos de criptégrafo aficionado para descubrir, a través de unos cables
comerciales, lainvasion a Bahia de Cochinos, instrumentada por la CIA.

1960

Regresa a Buenos Aires. Se recluye en su casa “Lorelei” sobre el rio Carapachay,
enel Tigre. Trabaja durante un tiempo en el negocio de antigliedades de Poupée
Blanchard, su segunda mujer.

1964
Aparece “Operacion Masacre y el expediente Livraga” (Continental Service).

Ese ano escribira: “Decidi que, de todos mis oficios terrestres, el violento oficio
de escritor era el que mas me convenia”.

1965

La editorial Jorge Alvarez publica Los oficios terrestres y sus obras de teatro La
batalla y La granada.

1967

En Buenos Aires, se publica Un kilo de oro.

1968

Juan Domingo Perdn le presenta al lider sindical Raimundo Ongaro.

En el mes de mayo, funday dirige el semanario la CGT de los Argentinos, que se
publicara regularmente hasta el 25 de juliode 1969y, hasta febrero de 1970 se
editard y distribuira en forma clandestina.

1969

La editorial Tiempo Contemporaneo publica, en Buenos Aires, la novela ;Quién
mato a Rosendo?

“Si el trayecto interno de los textos de Walsh va dibujando el pasaje desde el
juego a la tragicidad, destaca, al mismo tiempo, el transito del ajedrez a la gue-
rra: lo policial -como coleccién de estratagemas- se desplaza del lucido acer-
tijo intelectual al comentario de la represién. Como si Walsh fuese advirtien-
do que aun Sherlock Holmes, positivista darwiniano, drogadicto y seductor, se
va convirtiendo en informante, en aliado y en funcionario de Scotland Yard. Y
gue, incluso, en sus momentos mas crispados se troca en complice de torturas
hasta terminar como verdugo clandestino u oficial. Es lo que, por cierto, va de
Variaciones en rojo de 1953 a ;Quién matd a Rosendo? de 1969” (Viias).
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1970

Comienza a militar en las Fuerzas Armadas Peronistas.
1972

Colabora en el Semanario Villero.

El 27 de septiembre, se estrena la version cinematografica de Operacion masa-
cre, dirigida por Jorge Cedroén.

1973

Comienza a militar en la organizacion Montoneros, con el grado de Oficial 1°
y el alias de “Esteban”. Crea el sector del Departamento de informaciones de
Montoneros y es su responsable.

Junto a su amigo Francisco “Paco” Urondo, participa en el proyecto del dia-
rio Noticias (6rgano de difusion de Montoneros que llegd a editar 130.000
ejemplares diarios), en que dirige la seccién policiales.

La editorial Siglo XXI publica “Un oscuro dia de Justicia”. Aparece, también El
caso Satanowsky.

1976
Comienza a disentir con la conduccién de Montoneros y se retira.

Creala Agencia de Noticias Clandestina (ANCLA), como respuesta a la censura
impuesta por la dictadura militar.

El 29 de septiembre, su hija Victoria, oficial 2° de la organizacién Montoneros,
muere en un enfrentamiento con el Ejército.

En diciembre de ese ano, Walsh publica un mensaje en el que relata las circuns-
tancias del hecho. El texto se titula “Carta a mis amigos”.

“De pronto -dice el soldado- hubo un silencio. La muchacha dejé la metralleta,
se asomo de pie sobre el parapeto y abrié los brazos. Dejamos de tirar sin que
nadie lo ordenaray pudimos verla bien. Era flaquita, tenia el pelo corto y estaba
en camisén. Empezé a hablarnos en voz alta pero muy tranquila. No recuerdo
todo lo que dijo. Pero recuerdo la ultima frase, en realidad no me deja dormir.

-Ustedes no nos matan -dijo-, nosotros elegimos morir.

Entoncesellay el hombre se llevaron una pistola a la sieny se mataron enfrente
de todos nosotros ”.

(Testimonio de uno de los conscriptos que disparé contra Maria Victoria Walsh,
rescatado en “Carta a mis amigos”)

Su amigo, el periodista y escritor Paco Urondo es asesinado en Mendoza por
fuerzas militares conjuntas.
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1977

El 24 de marzo, al cumplirse un ano de la dictadura militar, envia su “Carta
Abierta de un Escritor a la Junta Militar” a las redacciones de distintos diarios,
pero no consigue su publicacion.

El derrotero critico de Walsh culmina en Operacion masacre, de 1957. El 25 de
marzoy aunque la orden era capturarlo con vida, se produce un enfrentamiento
con un comando militar en San Juan y Entre Rios, en la ciudad de Buenos Aires.
Segun testimonios, su cuerpo fue trasladado a la Escuela Superior de Mecanica
de la Armada (ESMA). Hasta hoy contintia desaparecido. En el informe Nunca
Mas elaborado por la CONADEP (Comision Nacional sobre la Desaparicion de
Personas) se senala:

“Segun la extensa y prolija narracién brindada por la hija del escritor, Patricia
Cecilia Walsh, su secuestro se produjo el dia 25 de marzo de 1977 en la Capital
Federal, en las cercanias de la Estacion Constitucion, donde habia arribado des-
de su domicilio en la localidad de San Vicente -provincia de Buenos Aires- para
realizar una diligencia. El dia anterior habia instrumentado la circulacién publi-
ca de una carta abierta a la Junta Militar de Gobierno, por la que disefiaba el
cuadro de violacion de los derechos humanos y de perjuicios a la economia na-
cional que caracterizaba al régimen.

En la fecha de la desaparicién, debia encontrarse en un departamento de la ciu-
dad de Buenos Aires con su companera con quien vivia desde anos atras, lo que
no ocurrio, circunstancia que determind que ella se dirigiera a la casa de San
Vicente, a la que encontré con incontables impactos de proyectiles balisticos
de grueso calibre por sus cuatro paredes exteriores, absolutamente saqueaday
hasta con sefiales de bombardeos con granadas estalladas en el terreno donde
el inmueble se asienta. Por versién de los vecinos, llegaron por la noche alre-
dedor de cuarenta hombres vigorosamente armados, quienes atacaron el lugar
durante no menos de dos horas, estando desocupada la vivienda.

A partir de hechos especificos, el periodista se encontraba alertado sobre las in-
seguridades de su situacion, a raiz de la muerte, por fuerzas de seguridad, de su
hija Maria Victoria Walsh y el allanamiento de su casa en el Delta del Tigre, con
total saqueo de sus pertenencias. Cabe mencionar que, entre los objetos de valor
robados en su domicilio de San Vicente, se encuentran los originales de toda su
obra, incluso la inédita, de una larga vida de produccién intelectual. De diversos
testimonios prestados, surge que Walsh llegd muerto a la Escuela Superior de
Mecénicade la Armada. Asimismo, otra testigo (Graciela Beatriz Daleo -Legajo N°
4816) asevera haber visto, en la citada ESMA, documentacién identificatoriay es-
critos personales pertenecientes a la victima, lo que se refuerza con la testimonial
de Enrique Mario Fuckman (Legajo N° 4687). Segun refiere la hija de Walsh, tam-
bién otros, como el Dr. Martin Grass, vieron alli el cuerpo del malogrado escritor.”

Tomado y reformulado de Audiovideoteca de Buenos Aiires.

http://www.buenosaires.gob.ar/areas/com_social/audiovideoteca/literatura/rwalsh_bio2_es.php.
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1. Leer el texto de Rodolfo Walsh asignado.

2. Consultar distintas fuentes de informacion que permitan facilitar la com-
prension del texto. (Por ejemplo: en qué libro aparece cada texto, en qué ano
y contexto sociopolitico fue escrito/publicado, a quién se alude en “Esa mu-
jer”, referencias a colecciones y editoriales en “Nota al pie”, etc.)

3. Producir un resumen, texto o mapa conceptual que sirva de apoyo para rea-

lizar una exposicion oral y que pueda ser entregado al resto de los grupos.
Para ello, considerar:
a. ¢Dequé tipo de texto se trata?

b. ¢;Qué relacion entabla cada texto con lo ficcional? (Esta consigna apunta
a diferenciar “Carta Abierta” y “Esa mujer” del resto de la produccién y
también para preparar la reflexion para la no-ficcion)

c. ¢Como se relaciona con la vida de Rodolfo Walsh?
d. ;Hayelementos vinculados al policial? ;Cuéles?

e. Prestar especial atencion a la informacion a la informacion consignada en
la ficha de catedra 3.

3. Policial, dictadura y no ficcién

1. Presentacion de Ficha de catedra 4 sobre la ultima dictadura civico-militar.

Ficha de catedra 4

Ladictadura militar en Argentina (24 de marzo de 1976 - 10 de diciembre de 1983)

El 24 de marzo de 1976 Isabel Perdn fue detenida y trasladada a Neuquén. La
Junta de Comandantes asumié el poder, integrada por el Teniente Gral. Jorge
Rafael Videla, el Almirante Eduardo Emilio Masseray el Brigadier Gral. Orlando
R. Agosti. Designé como presidente de facto a Jorge Rafael Videla, aunque se
dispuso que la Armada, el Ejército y la Fuerza Aérea formaran el futuro go-
bierno con igual participaciéon. Comenzé el autodenominado “Proceso de
Reorganizacion Nacional”.

José Martinez de Hoz fue designado Ministro de Economiayy, el 2 de abril, anun-
ci6 su plan para contener la inflacién, detener la especulaciéon y estimular las
inversiones extranjeras.

Lagestionde Martinezde Hoz,en el contexto de ladictaduraen que se desenvol-
vio, fue totalmente coherente con los objetivos que los militares se propusieron.

Durante este periodo, la deuda empresaria y las deudas externas publicay pri-
vada se duplicaron. La deuda privada pronto se estatizo, cercenando aiin mas la
capacidad de regulacién estatal.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos



94

Con ese clima econdémico, la Junta Militar impuso el terrorismo de Estado que,
Ademas de enfrentar las acciones guerrilleras, desarrollé un proyecto planifi-
cado, dirigido a destruir toda forma de participacion popular. El régimen militar
puso en marcha una represion implacable sobre todas las fuerzas democrati-
cas: politicas, sociales y sindicales, con el objetivo de someter a la poblacién
mediante el terror de Estado para instaurar terror en la poblacién y asi impo-
ner el “orden”, sin ninguna voz disidente. Se inauguré el proceso autoritario mas
sangriento que registra la historia de nuestro pais. Estudiantes, sindicalistas,
intelectuales, profesionales y otros fueron secuestrados, asesinados y “desapa-
recieron”. Mientras tanto, mucha gente se exilio.

Algunas acciones del nuevo gobierno:

Suspende la actividad politica.

Suspende los derechos de los trabajadores.

Interviene los sindicatos.

Prohibe las huelgas.

Disuelve el Congreso.

Disuelve los partidos politicos.

Destituye la Corte Suprema de Justicia.

Interviene la CGT.

Interviene la Confederacién General Econémica (CGE).
Suspende la vigencia del Estatuto del Docente.
Clausura lugares nocturnos de diversion.

Ordena el corte de pelo para los hombres.

Quema miles de libros y revistas considerados peligrosos.
Censura los medios de comunicacion.

Se apodera de numerosos organismos populares.

La censura

Comunicado N° 19, 24/03/76. Se comunica a la poblacién que la Junta de
Comandantes Generales ha resuelto que sea reprimido con la pena de reclusion
por tiempo indeterminado el que por cualquier medio difundiere, divulgare o pro-
pagare comunicados o imagenes provenientes o atribuidas a asociaciones ilicitas
0 personas o grupos notoriamente dedicados a actividades subversivas o al te-
rrorismo. Serd reprimido con reclusion de hasta diez anos, el que por cualquier
medio difundiere, divulgare o propagare noticias, comunicados o imagenes, con el
propésito de perturbar, perjudicar o desprestigiar las actividades de las Fuerzas
Armadas, de Seguridad o Policiales. (Diario La Prensa, 24 de marzo de 1976).

Los “subversivos”

El término “subversion” englobaba a las organizaciones guerrilleras -practica-
mente ya extinguidas en marzo de 1976- pero también a los activistas o simpa-
tizantes de cualquier movimiento de protesta o critica social: obreros, univer-
sitarios, comerciantes, profesionales, intelectuales, sacerdotes, empresarios y
mas... No hubo “errores” ni “excesos”, sino un plan deliberado. (Historia Visual de
la Argentina contemporanea, Clarin, El “Proceso” Militar).
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La guerra sucia

La “desaparicion” fue la formula mas siniestra de la “guerra sucia”: el “objetivo”
era secuestrado (“chupado”) por un comando paramilitar (“grupo de tareas” o
“patota”) donde, convertido en un nimero y sin ninguna garantia legal, queda-
ba a merced de sus captores. La desaparicion de personas fue un programa de
accion, planificada con anticipacion, estableciéndose los métodos por los cuales
llevarlo a la practica: arrojando a los “desaparecidos” al Rio de la Plata (previa
aplicaciéon de sedantes) desde aviones o helicopteros militares y en fosas comu-
nes; fusilamientosy ocultamiento de cadaveres, sin ningiin tipo de identificacion.

Larepresionilegal

La dictadura de 1976 completd y profundizé el esquema de persecucion y exter-
minio que comenzara sistematicamente con la Triple A, liderada por Lopez Rega.

Distribucién de desaparecidos segun profesion u ocupacion:

O BIEIOS.....ceeeretrteetersrsres s sssesses s s sessssessssassassessessessssassessesssas 30,0%
ESTUIANTES. ...ttt ses s sssessssssssssassessesassassans 21,0%
EMPIEAAOS. ...ttt sss s s sas s s s sasaes 17,8%
PrOfESIONAIES. ...ttt s s s ses s sassassessesasaen 10,7%
DIOCENTLES. ...ttt sseseses s sssssesseses s s s sessssssssassessssessssenas 5,7%
Conscriptosy personal subalterno de las Fuerzas de Seguridad.......2,5%
AMAS A€ CASA ..ottt sessss st s sessassssssessessassassssssessessassassassseses 3,8%
AULONOMOS Y VATIOS ...t sesssesssssssessssessssesssssssessssessssesens 5,0%
PEIIOAISTAS ..veevrerceereeteetercsstestes s s ses s sssessssessesssssssessssessesssssssessesssssesens 1,6%
ACTOIrES Y ArtiSTAS .ottt ss s sssssesassens 1,3%
REIIZIOSOS ...ttt estessssssses s sssassessesssssssssssssssessssassassessssssssassessessses 0,3%

(Informe de la Conadep, Nunca Mds, Eudeba, 1984)
La tortura

Todos estaban incluidos en la categoria de “enemigos de la nacion”. La metodo-
logia implementada consistié en la desaparicion de personas, las cuales en rea-
lidad eran llevadas a centros clandestinos de detencién, operados por las FFAA,
donde se los sometia a interrogatorios basados en tormentos fisicos.

Los campos de detencion

Se levantaron centros clandestinos de detencion y torturas. En estos laboratorios
del horror se detenia, se torturaba y se asesinaba a personas. Se encontraban en
el propio centro de las ciudades del pais, con nombres tristemente famosos, como
la ESMA, el Vesubio, El Garage Olimpo, El Pozo de Banfield o La Perla. Existieron
340 distribuidos por todo el territorio. Locales civiles, dependencias policiales
o de las propias fuerzas armadas fueron acondicionados para funcionar como
centros clandestinos. Estas carceles clandestinas tenian una estructura similar:
una zona dedicada a los interrogatorios y tortura, y otra, donde permanecian los
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secuestrados. Ser secuestrado o “chupado”, segun la jerga represora, significaba
ser fusilado o ser arrojado al rio desde un avion o helicéptero.

Los desaparecidos

“Debido a la naturaleza, una desaparicion encubre la identidad de su autor. Si no
hay preso, ni cadaver, ni victima, entonces nadie presumiblemente es acusado de
nada”. (Amnistia Internacional, en su informe sobre la desapariciéon de personas
por motivos politicos). Hubo miles de desaparecidos: la Conadep constaté mas
de 9.000 casos. Los organismos de derechos humanos hablan de mas de 30.000.

Apropiacion de chicos

Ademas del secuestro de adultos, hubo un plan sistematico de apropiacién de
ninos. Los ninos robados o que las madres parian en los centros de detencién
fueron inscriptos como hijos propios por muchos miembros de la represion,
vendidos o abandonados en institutos.

Durante la dictadura, los militares consideraban que los hijos de los desapare-
cidos debian perder su identidad. Por eso los hacian desaparecer y los entrega-
ban a familias de militares. Ellos pensaban que la subversién era casi hereditaria
0 que se trasmitia a través del vinculo familiar. De la misma forma que a los hi-
jos de desaparecidos se intenté quitarles su familia, a la sociedad en general se
intenté quitarle esos antecedentes que, como los padres de esos chicos, eran
considerados subversivos. (Diario Pdgina 12, 10 de diciembre de 1995).

La noche de los lapices (16/9/76)

La operacion conocida como la “Noche de los lapices”, que se desarrollé entre agos-
toy octubre de 1976, implicé el secuestro y desaparicion de estudiantes secunda-
rios de laciudad de La Plata, que habian luchado en defensa de un boleto estudiantil.

Madres de Plaza de Mayo

El grupo Madres de Plaza de Mayo nacié en 1977, integrado precisamente por
madres de desaparecidos, cuya lista engrosaron también algunas de sus funda-
doras. Se convirtieron en el mas activo sector de oposicién al gobierno.

El Mundial 1978

El triunfo final de la seleccidon argentina en el Mundial de Futbol ha supuesto
qgue la Junta Militar que dirige el Gral. Videla haya cubierto con creces los ob-
jetivos que se propuso al emprender la organizacion del campeonato. Durante
25 dias, los problemas del pais argentino han pasado a un segundo planoy el ti-
tulo mundial conseguido por su seleccion los mantendra oculto por mas tiempo
aun. (Diario El Pais, junio de 1978).

1982: La guerra de las Malvinas

En medio de lacrisis politica, econdmicay social del régimen militar, sorpresiva-
mente el 2 de abril de 1982, tropas argentinas recuperaron las islas Malvinas.
Tras frustrados intentos diplomaticos, la fuerza de tareas britanica llegé al
Atlantico sur y comenzaron las hostilidades. Con hitos como el hundimiento
del crucero “General Belgrano” -que produjo 322 muertos- y del destructor
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britanico “Sheffield”, la guerra concluyé el 14 de junio, con la rendicién argenti-
na. La derrota marcé el derrumbe politico del régimen. El regreso de los solda-
dos arrojo luz sobre las sospechas de lo que habian padecido, sin los pertrechos
y el entrenamiento suficientes para enfrentar a los britanicos. Para defender las
islas del ataque de ingleses bien entrenados y equipados, la junta militar proce-
dié areclutar jovenes argentinos, sin instruccién militar, la mayoria de los cuales
provenia de provincias pobres del interior del pais. La derrota catastréfica de
Malvinas y el conocimiento de la muerte de centenares de jévenes argentinos
(mas de 600) deterioraron el frente militar, pero, sobre todo, la reputacién del
ejército, al cual se consideré como mayor responsable del desastre.

Informacién tomaday adaptada de “Efemérides culturales argentinas”, Ministerio de Educacion
de la Nacioén.

2. Lecturade “Versidonde unrelatode Hammett” de Juan Sasturainy breve bio-
grafia de Juan Sasturain

Consignas:
1. ;Quién fue Dashiel Hamett?
2. ;Por qué te parece que es citado en el cuento?
3. ;Qué relaciéon hay entre el relato de Hammett y la vida de Hugo y su
entorno?
4. ;Como son los personajes que crea Hugo para el texto de Hammett?
5. Rastrear los indices del momento histérico que el texto evoca
6. ¢Aquiénesycémo afecta laviolencia estatal y paraestatal?

3. LaSubzona 14

Consignas:

1. Investigar qué fue la Subzona 14 y qué efectos tuvo sobre la provincia de
La Pampa.

2. ;Qué proceso judicial se ha llevado a cabo al respecto? Explicar.

4. Aproximacion al género no-ficcién

Fichade catedra 5
“El género de no-ficcion”

En la década de 1960, aparecieron muchos textos en lengua espainola vincula-
dos al género “novela de no-ficcion”, también llamado “Nuevo Periodismo” en
USA, a partir del libro de Truman Capote, A sangre fria (1965), considerado el
iniciador del género. Sin embargo, Rodolfo Walsh habia publicado, ocho afos
antes, Operacién masacre (1957).
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El género denominado “No ficcion” se constituye por el encuentro de un mate-
rial “real” con procedimientos narrativos. Como lo demuestra la denominacion
misma, el género se explica siempre por lo que no es: por su grado de semejanza
con el periodismo o con la novela ficcional. En cambio, conviene pensarlo en su
singularidad y en su propuesta en tanto discurso nuevo.

Los relatos de no-ficcién (testimoniales) no son simplemente transcripciones de
hechos mas o menos significativos; por el contrario, plantean una cantidad de
problemas teéricos debido a la peculiar relacién que establecen entre lo real y
la ficcidn, entre lo testimonial y su construccién narrativa. A su vez, tienen como
premisa basica el uso de un material que debe ser respetado (distintos “regis-
tros” como grabaciones, documentos y testimonios comprobables que no pue-
den ser modificados por exigencias del relato), sin embargo el modo de disponer
ese material y su narracion producen transformaciones: los textos ponen en es-
cena una versién con su légica interna, no son una “repeticion” de lo real, sino
gue constituyen otra realidad regida por leyes propias con la que cuestionan la
credibilidad de otras versiones.

El género, entonces, se juega en el cruce de dos imposibilidades:

1. mostrarse como una ficcion, aunque los hechos ocurrierony el lector lo sabe;

2. mostrarse como un espejo fiel de esos hechos. Lo real no se describe “tal
cual es” porque el lenguaje es otra realidad e impone sus leyes: de algin
modo recorta, organizay ficcionaliza.

Segun Ana Maria Amar Sanchez, el género no-ficcional propone una escritura
que excluye lo ficticio y trabaja con material documental sin ser por eso “realista”:
pone el acento en el montaje? y el modo de organizacién del material, rechaza el
concepto de verosimilitud como “ilusion de realidad”, como intento de hacer creer
que el texto se conforma a lo real y puede “reflejar fielmente” los hechos.

Muchos criticos centran su rechazo en el caracter ambiguo por lo que lo que llaman
un “género impuro”. Estas posiciones tienden a asimilar literatura con ficcién, en-
tonces el género queda situado en un espacio impreciso: no cumple con el requisito
de “objetividad”, por lo tanto, no es buen periodismo, pero tampoco es literatura en
la medida en que se la asocia con la “inspiraciéon” y lo puramente imaginario.

Uno de los rasgos fundamentales del género es su busqueda de la verdad de los
hechos. Pero esta bisqueda no depende de la observacion de los hechos mis-
mos; podria decirse que los hechos existen en la medida en que son contados,
alguien ha registrado algo sobre ellos y entonces se puede proceder a su re-
construccioén. La verdad es la que surge de esos testimonios, de su montaje y
no esta en una realidad sobre la cual se pueda referir fielmente, sino que es el
resultado de una construccion. El texto de no-ficcion es una versién diferente

2 El concepto de montaje corresponde al dmbito del cine, ya que el material audiovisual requiere
de cortar y pegar imagenes. En el ambito de las artes plasticas, refiere a la actitud vanguardista de
demostrar la construccién de la obra, es decir, que se trata de un artefacto construido que no pre-
tende representar o imitar lo real. En este sentido, se trata de una técnica que busca hacer visibles
los fragmentos que componen el todo que es la obra.
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-otra lectura de lo real- que para constituirse narrativiza, ya sea por el modo de
disponer el material, como por la reconstruccion de los didlogos, la descripcién
de los “personajes”, el discurrir del sistema secuencial. Desde la perspectiva del
género, la verdad es la verdad de los sujetos que construyen una version, es de-
cir, un relato. Los sujetos, los que participan como testigos, los “personajes” de
los hechos, especialmente, los sujetos de la enunciacién definen la condicion de
relatos de los textos. El enunciado acerca de los sucesos pasa a través de los na-
rradores y de los testigos y la ficcionalizacion se encuentra en ellos.

La figura del sujeto de la enunciaciéon concentra una de las convenciones fun-
damentales de la ficcidon. El “espacio ficcional” es creado, en gran medida, por la
presencia de un narrador ficticio. Es condicién esencial “el desdoblamiento de los
constituyentes de la situacion comunicativa”, es decir, la ausencia de co-referen-
cia entre autor y narrador. En el caso del género de no-ficcion, por el contrario, se
produce un constante deslizamiento y oscilacién entre el narrador que participa
de la narrativizacion y el autor-periodista real responsable de la investigacion.

Los textos ficcionales construyen sus propios campos de referenciainternos: en
ellos, los significados relacionados entre si constituyen una “verdad” que solo
puede juzgarse dentro de esos marcos de referencia especificos. Pero los textos
también estan conectados con los campos de referencia externos y esta doble
naturalezaesunrasgo esencial de la literatura ficcional. Sin embargo, el primero
prevalece y es el que conforma el “mundo de ficcién”, al cual se subordinan los
elementos externos.

La no-ficcién, en cambio, se caracteriza por un constante juego -y friccion- am-
bivalente entre los dos campos de referencia. El lector puede leerlos de las dos
formas (interna o externa). Y en esa ambigliedad, justamente, se establece una
lectura “deseable”, ubicada en los intersticios que produce el encuentro de am-
bos campos: el discurso no-ficcional exige una lectura que ponga el acento si-
multaneamente en su condicion de relato y de testimonio periodistico.

Por ultimo, puede pensarse el género como politico, mas alla de los temas que
aborda: en el tipo de relato que construye, siempre en los margenes de diversos
géneros y distanciandose de uno y otros, se encuentra su gesto politico mas sig-
nificativo. Todos sus rasgos formales contribuyen a esta politizacién del discurso.

La politizaciéon especifica de estos relatos es el resultado de un trabajo que se
ejerce sobre un material testimonial y genera una de las diferencias mas impor-
tantes con el periodismo y el discurso histérico. Mientras estos se pretenden
“objetivos” y tratan de borrar toda marca de posicién del sujeto, la no-ficcion
nuncaoculta que el montaje y la seleccion de los testimonios y la narrativizacién
ala que son sometidos senalan el abandono de todo intento de neutralidad.

Texto adaptado de “El relato de los hechos. Rodolfo Walsh: testimonio y escritura”, de Ana
Maria Amar Sanchez.
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4. Lecturade “Prélogo” (1969) a Operacién Masacre

Consignas:

1.
2.
3.

»

0 © N oW

¢Cual es el acontecimiento sobre el que investiga y escribe Walsh?

:Cudl es el contexto sociopolitico?

¢Cémo eralavida de Rodolfo Walsh antes de escribir OM y cémo cambia
después?

¢Por qué Walsh dice “la larga noche del 19 de junio vuelve sobre mi por
segunda vez"?

¢Cuales son las condiciones en las que se hace publico OM?

:Qué informacion de los hechos se adelantan en el prélogo?

¢Por qué puede decirse que OM es un “desvio” en la produccion de Walsh?
;Cudles son las motivaciones que tiene Walsh para escribir OM?

Marcar fragmentos que den cuenta de que se trata de unalabor periodis-
tica de investigacion.

10. Establecer vinculos con los textos leidos del mismo autor.

5. Lecturade Fichade catedra 5

Consignas:

1. ;Cudles son los dos materiales que constituyen el género® segun la
autora?

2. ¢;Cémo se observan en el “Prélogo” de OM estos dos materiales? Marcar
en texto y transcribir un ejemplo de cada uno.

3. ¢Cuales son las dos imposibilidades que marcan al género?

4. ;Qué sucede con el material testimonial cuando se narrativiza?

5. Explicar por qué en la no-ficcién entran en crisis los siguientes conceptos:
a. ficcion como invencién
b. verdad
c. narrador ficcional

6. ¢Por qué Amar Sanchez sostiene que se trata de un género politico?

Cierre o/y evaluacion:

1. Leer el siguiente fragmento tomado de una entrevista a Borges “El cuento
policial”:

Hay un tipo de lector actual, el lector de ficciones policiales. Ese lector ha sido
—ese lector se encuentra en todos los paises del mundo y se cuenta por mi-
llones— engendrado por Edgar Allan Poe. Vamos a suponer que no existe ese
lector, o supongamos algo quiza mas interesante; que se trata de una persona
muy lejana de nosotros. Puede ser un persa, un malayo, un rdstico, un nifo,

3 La aproximacion a los conceptos de crénica periodistica y no-ficcion habilitaria un trabajo con lectu-
ras como Chicas muertas de Selva Almada o Cuando me muera quiero que me toquen cumbia de Cristian
Alarcén. Ademas, ambas novelas también pueden pensarse en el marco de las modificaciones de los
esquemas del policial.
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una persona a quien le dicen que el Quijote es una novela policial; vamos a
suponer que ese hipotético personaje haya leido novelas policiales y empiece
a leer el Quijote. Entonces, ;qué lee?

En un lugar de la Mancha de cuyo nombre no quiero acordarme, no hace mu-
cho tiempo vivia un hidalgo... y ya ese lector esté lleno de sospechas, porque
el lector de novelas policiales es un lector que lee con incredulidad, con
suspicacias, una suspicacia especial.

Por ejemplo, si lee: En un lugar de la Mancha..., desde luego supone que aque-
llo no sucedié en la Mancha. Luego: ...de cuyo nombre no quiero acordar-
me..., ;por qué no quiso acordarse Cervantes? Porque sin duda Cervantes era
el asesino, el culpable. Luego... no hace mucho tiempo... posiblemente lo que
suceda no serd tan aterrador como el futuro.

La novela policial ha creado un tipo especial de lector.

2. Reescritura de “El fin” de Jorge Luis Borges en clave dura.

Consignas:

1.

Identificar, como lo hace el lector de policial, los rasgos en “El fin“de Borges
gue podrian considerarse dentro de las caracteristicas de un cuento perte-

neciente a la serie negra.
Reponer el lugar y el contexto histérico que da lugar al relato.

Escribir de nuevo el cuento de Borges de modo de convertirlo en un policial
negro; para ello, se podrian incluir adjetivos que creen atmdsfera sordida y

gue caractericen a los personajes como marginales.

Parte III. ESI: “Vidas privadas” de Angélica Gorodischer. Los limites de los
géneros.

1. Lectura del cuento.

2. Comentario grupal del desenlace.

Consignas:

1. En el cuento se comete un crimen ;Qué aspectos del relato policial se

cumplen en este cuento y cuales son los elementos que lo alejan de |a
caracterizacion mas tradicional? Analizar elementos tales como victi-
ma, victimario, cémplice y detective.

Releer el cuento y buscar marcas en el texto que permitan asignar una
identidad de género a la voz narradora.

¢Por qué se trata de un desenlace sorpresivo?

a.;Cuadl es la “pista” que despista al lector?

Explicar la siguiente afirmacién: en “Vidas privadas” nada es lo que pa-
rece y ese hecho descoloca al lector.
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La metamorfosis en el cuento fantastico moderno

Guillermina Gavazza

Segun Jerome Bruner, el discurso literario habilita un modo de pensamiento dis-
tinto al l6gico-paradigmatico e implica una manera alternativa de ordenar la expe-
riencia. En el pensamiento narrativo, la polisemia, la metafora, la alegoria, la ambi-
gledad adquieren un lugar central. Ahora bien, si la plurisignificaciéon caracteriza
la literatura en general, al género fantastico lo define. El relato fantastico moderno
es polisémico por antonomasia. La plurisemia y la ambigliedad operan en lo fan-
tastico antes como apelativo que como cualidad. Por ello, una unidad didactica
basada en este género podra mostrar, en esencia, en alta concentracion, aquello
gue se considera distintivo de la literatura. El relato fantastico exige una posicién
especialmente activa del lector, lo convoca desde los silencios, desde “lo no dicho”;
opera a través de un llamado a descifrar que puede resultar estimulante para los/
as estudiantes.

El lenguaje de los cuentos seleccionados es aparentemente simple; inicia a los/as
estudiantes en un recorrido que parece fluido. Una vez captados por una lectura
qgue no “muestra” trabas en la superficie, los/as lectores/as podran sumergirse en la
via mas sinuosa de la lectura, en los posibles sentidos de lo fantastico.

En cuanto alos rasgos que permiten conformar un corpus, los cuentos elegidos to-
man el tema de la metamorfosis y se inscriben en el mismo periodo histérico.

Esta unidad didactica podria desarrollarse con estudiantes de cuarto ano del Ciclo
Orientado.
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Corpus

Para esta Unidad Didactica proponemos un corpus compuesto por:

“El gato” de H. A. Murena https://albalearning.com/audiolibros/murena/elgato.html

“Ser polvo” de Santiago Dabove https://www.apocatastasis.com/narrativa/santia-
go-dabove-ser-polvo.php

“Axolot!” de J. Cortazar http://planlectura.educ.ar/wp-content/uploads/2016/01
Axolotl-en-Final-de-juego-Julio-Cort%C3%A1zar1.pdf

Lectura complementaria sugerida: La Metamorfosis de F. Kafka.

Organizacion de la unidad didactica

Clase 1: Texto “La metamorfosis en la literatura”. Construccion de Banda de
Moebius.

Clase 2: Lectura de cuento “El gato”. Texto “Hacia una definicion del cuento fantas-
tico moderno”.

Clase 3: Trabajo practico sobre “El gato”.

Clase 4: Texto “Génesis del cuento fantastico”.

|”

Clase 5: Lectura de “Axolotl” y trabajo practico.

Clase 6: Lecturay trabajo practico sobre “Ser polvo”.
Clase 7y 8: Actividad de escritura.
Clase 9: Repaso de textos tedricos. Trabajo practico integrador evaluativo.

Los tres primeros trabajos practicos no se piensan como instancias cerradas en si
mismas. Es decir, por el caracter propio de lo fantastico, las preguntas de los traba-
jos practicos pretenden, mas que obtener una respuesta correcta, problematizar
y abrir nuevos interrogantes. Por esto, aunque el trabajo practico sea escrito, su
resolucién implicara una interaccién oral continua con el/la docente como guia.

Clase 1

:Qué es lametamorfosis? Referencia ala etimologia de la palabra. Situémonos en el
campo de la biologia ;Qué organismos conocen que sufran metamorfosis? Piensen
en la metamorfosis de una mariposa: la alteracion de la forma ;como afecta la
funcién? Ubiqguémonos en el campo de la fisico-quimica ;Qué sustancias sufren
naturalmente metamorfosis? ;Podriamos afirmar que el hombre es un sujeto
metamorficoenalgunsentido? ; Por qué? ;Lamutaciénsiempreimplicacrecimiento,
evolucién o adaptacion? ;Existe algo que no cambie? ; Cdmo se relacionan el cambio
y el tiempo? ;Cémo el cambio y la identidad?

Entrega del siguiente texto explicativo, lectura en clase y aportes de la docente.
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La metamorfosis en la literatura

Al principio era el caos, una masa informe que se deslizaba en la continuidad e igno-
raba las fronteras. Luego, los limites organizarian el cosmos, dividiéndolo en regio-
nes. Este relato de origen que encontramos en numerosos autores de la Antigliedad
es el relato de la primera transformacion, que pone de relieve la inestabilidad de |a
materiay sefala, por tanto, el origen de las metamorfosis. Leemos en Ovidio:

Antes que el mar, la tierra y el cielo, lo que cubre todo en la totalidad del
universo aparecia un Unico aspecto de la naturaleza al que llamaron caos,
masa informe, confusa, un peso inerte en el que se encontraban los ele-
mentos de las cosas en discordante amalgama.

La nostalgia de ese estado primitivo sin diferenciacién, donde el principio y
el fin de lo material y lo espiritual, del yo y del otro se adelgazan, conforma
muchas fantasias metamorficas. En la mutacion, se revela como los elementos
que llegaron a separarse estan destinados a retomar aquello de lo que emer-
gieron: la cosa ilimitada, incorruptible e inmortal. Desde las metamorfosis
formuladas ya en el mundo de Ovidio, se subraya la nocién de una identidad
dudosa amenazada por la pluralidad. La divisién entre lo uno y lo plural, entre
lo humano y lo no humano, entre el yo y el otro, entre la vida y la muerte se
convierte en una lucha dolorosa que la mutacién ha pretendido salvar. La pa-
radoja de laidentidad y el cambio como dos fuerzas que tensan y equilibran la
existencia del mundo tiene su definicién en la metamorfosis.

Las mismas leyes de la termodinamica confirman la tendencia interna de la materia
de ir hacia el desorden, lo cual desde el punto de vista psicoanalitico se identifica
con el maximo placer, estado en el que se amputan las barreras que nos delimitan.

La literatura es un campo que explora esas otras posibilidades del ser, que formula
los interrogantes del yo y sus limites abriendo el camino hacia la indiferenciacion.
Algunos de los pilares que impulsan el deseo de metamorfosis son: ruptura de limi-
tes, deseo de perder la consciencia humana, nostalgia de regiones primitivas donde
las fronteras se borran y la muerte pierde sentido. Pero al ansia de cambio se une la
imposicion de cambio. Sin que nuestra voluntad lo convoque nos persigue el acecho
de latransformacion, la necesidad de convertirnos en un ser camaleénicoy de adap-
tarnos a situaciones para soportar lo que una materia estatica no podria soportar.

La metamorfosis, por tanto, pone en foco el problema de la identidad. Hace re-
surgir el interrogante del hombre acerca de ese yo sin raices y sin destino, con
una historia empezada en la que no ha elegido participar, desde un lugar que no
nos ha sido revelado hacia otro del cual no tenemos noticia. En cualquier caso, la
metamorfosis intenta responder al interrogante de qué es el humano y cual es su
situacion en el mundo. En la comunién con el todo se pone en crisis el principio
de la identidad. La disolucion entre el yo y el otro, el objeto y el sujeto, lo animal
y lo humano, el instinto y la razén nos devuelve una vision sobre la vida y sobre
nosotros mismos mas profunda y mas intensa. La mirada sobre lo que somos solo
puede hacerse desde el afuera, desde la distancia, desde el desplazamiento y las
fronteras con el otro; y ese exilio de lo humano, para ver mejor lo humano a través
de la metamorfosis, halla su mejor expresion en el lenguaje, sobre todo, literario.
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Actividades

1. Construir una banda de Moebius (breve referencia al matematico aleman):
a partir de la banda de papel conformar una figura circular. Observarla.
;Cuantas caras tiene? ;Cuantos bordes?

2. Escribir conceptos que resulten opuestos en las caras interna y externa.
Por ej: razon- instinto, conciencia- inconciencia, animal-humano, yo-otro,
vida-muerte.

3. Observar lafigura;Es unafiguraorientable? ;Cuantas caras tiene? ; Cuantos
bordes?

4. Elegir un punto a partir del cual recorrer la figura con un lapiz, luego consta-
tar la veracidad de las respuestas anteriores.

5. ¢Qué sucedid con los opuestos yo-otro? (Referencia a la idea de continuidad
entre opuestos que la figura expresa, al fendmeno de la conversién del dos
en uno, a la disolucion de los limites, al simbolo del infinito y del reciclado)

6. ;Como se relacionan la banda de Moebius y el relato de origen del cosmos?
¢Por qué se podria vincular la figura con la metamorfosis?

7. Intentemos ahora poner limites al caos para organizar el cosmos, para recu-
perar loindividual o intentemos, a partir del hibrido metamorfico, definir la
identidad del sujeto o retornemos de ese uno confuso que expresa la banda
de Moebius al dos que expresaba la figura.

8. Hacer un corte longitudinal en todo el largo de la banda ;Logramos la sepa-
racion? ;Confirma esta figura que todo tiende alacomuniény alarupturade
los limites?

Clase 2

Introduccién ala lectura en interaccién oral. Reflexion sobre el lugar del gato en la
literatura. Lectura de fragmentos.

----000----

“Un escritor sin gato es como un ciego sin lazarillo. No es posible usar al gato para
nada personal, no hay manera de privatizarlos. Yo soy uno de ellos: perezoso y dis-
tante, aunque nunca aprendi la sutileza de la especie” (1993, p. 20). Esta afirmacién
del escritor argentino Osvaldo Soriano es una de las tantas que dejan en evidencia
la especial filiacion entre los escritores y los gatos. El caracter solitario, indepen-
diente, misterioso y libre del animal lo convierten en el companero ideal para un
escritor. J. Cortazar le puso a su gato el nombre del filésofo T. Adorno; J.L. Borges
Ilamé al suyo Beppo igual que el gato del escritor estadounidense Edward Gorey.
Cuentan que Hemingway llegd a convivir con sesenta gatos. El escritor norteame-
ricano Charles Bukowski, en su poema “My Cats” (2007, p. 462) leemos: “caminan
conunadignidad sorprendente, pueden dormir veinte horas al diasinduday sinre-
mordimiento: estas criaturas son mis profesores.” La inspiracién gatuna transita las
mas diversas escrituras literarias, desde cuentos infantiles hasta poesias y novelas.
Algunos ejemplos paradigmaticos son: “El gato con botas” de Charles Perrault, “El
gato negro” de Edgar A. Poe, “Gato bajo la lluvia” de Ernest Hemingway, “Eva esta
dentro de su gato” de Gabriel Garcia Marquez, “Cémo pasar al lado” y “Orientacién
de los gatos” de Julio Cortazar, el poema “El gato” de Charles Baudelaire. En “Oda
al gato” (1959), Pablo Neruda escribe:
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El gato,/ solo el gato aparecié completo y orgulloso:/ nacié completamente ter-
minado,/ camina solo y sabe lo que quiere/ El hombre quiere ser pez y pajaro/
la serpiente quisiera tener alas/ el perro es un ledn desorientado/ el ingeniero
quiere ser poeta,/ la mosca estudia para golondrina/ el poeta trata de imitar la
mosca/ pero el gato/ quiere ser solo gato/ y todo gato es gato/ desde bigote a
cola/ desde presentimiento a rata viva/ desde la noche hasta sus ojos de oro.

Navegaciones y regresos, 1959.
----000----

Conversacion con el grupo de estudiantes sobre los habitos y comportamientos
del animal. Reflexién sobre los efectos opuestos que genera en las personas: desde
atraccién hasta repulsion.

Abordaje del cuento: “El gato” de H. A. Murena

Los datos del autor del cuento pueden consultarse en: Ruiza, M., Fernandez, T. y
Tamaro, E. (2004). Biografia de Héctor A. Murena. En Biografias y Vidas. La enciclo-
pedia biogrdfica en linea. Barcelona (Espana).

https://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/murena.htm
Lecturaindividual y silenciosa en clase.

Entrega de ficha didactica, lectura en voz alta y explicacion docente. Antes de la
lectura del texto, el/la docente se refiere a la dificultad de definir el géneroy a la
aparicién de lo fantastico en el mito, la leyenda, los cuentos de hadas y fantasmas
anteriores al surgimiento del género como tal.

Hacia una definicion del cuento fantastico moderno

Pensemos en la banda de Moebius: su cuerpo pone en jaque lo antitético de
los binomios, parece negar la dualidad e inducir a la idea de continuidad de los
opuestos. Del mismo modo, opera el cuento fantastico con la dualidad ordina-
rio- extraordinario. Acerquémonos a una definicién:

El género fantastico moderno se define por una colisién entre dos universos: el
natural y el sobrenatural. Presenta en forma de problema hechos anormales,
a-naturales o irreales en contraste con hechos normales o naturales. Muestra al
hombre en un mundo cotidiano, pero acosado por algo que resulta inexplicable.
Entonces, hay una ruptura con el mundo racional que es siempre problematica,
donde confluyen cédigos incompatibles que crean niveles de resistencia y con-
flicto. Esto engendra una turbacién racional, un efecto de inquietud y amenaza.

Lo fantastico se vincula con los conceptos de ruptura hacia un sistema de leyes,
de principios, de relaciones causa-efecto, de psicologias definidas, de geografias
bien cartografiadas. Se basa en la sospecha de un orden mas secreto y menos
comunicable, donde el verdadero estudio de la realidad no reside en las leyes,
sino en las excepciones a esas leyes. Por ello, en lo fantastico, adquiere relevan-
cia la otredad. En tal concepto, todo lo que sea diferente se sitia en el lugar
del mal, se ve como amenaza. El extranjero, el forastero, el intruso, el marginal
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social, son rechazados por su poder para perturbar lo conocido y familiar. El
otro desnuda los valores sociales dentro del texto. La literatura fantastica tiene
especial interés en explorar las interrelaciones entre el yo y el no-yo. La otredad
aparece en lo fantastico como una fuerza que viene de un mundo diferente y
gue condiciona el curso de los sucesos. La nocién de destino en lo fantastico,
desplaza la responsabilidad humana. La accién del hombre aparece controlada
por una influencia superior y determinante.

El relato fantastico tiene su propia causalidad, la cual no coincide con la del
mundo racional. De modo que, muchas veces, no termina de aclararse si los he-
chos son azarosos, casuales o si son causales y hay senales premonitorias que
luego se cumplen. A medida que el relato avanza, las simples coincidencias se
van descifrando en una causalidad desconcertante. En literatura, lo verosimil no
es necesariamente lo verdadero (aunque puede serlo) sino lo que tiene aparien-
ciade verdad; es lo creible y congruente dentro de una creacién determinada, lo
gue podria ser probable en el marco del relato. Aunque la verosimilitud fantas-
ticatoma como fondo el modelo de la realidad, enlaza los acontecimientos de un
modo distinto, no sigue el movimiento causa- efecto del mundo que conocemos.
Existen reglas y logicas propias que emergen de lo intra-textual y que definen
una verosimilitud fantastica diferente a la verosimilitud del realismo.

Puede afirmarse que el lenguaje fantastico es antes metonimico que metafori-
co. La metafora se establece sobre una comparacién en la que una cosa pasa por
otra, hay una identificacion en razén de una semejanza, pero los términos com-
parados no necesariamente estan relacionados semanticamente. Por ej: “Las
nieves del tiempo platearon mi sien” en lugar de “encaneci”. En la metonimia,
en cambio, una cosa se convierte literalmente en otra, con la que guarda una
relaciéon semantica de causa- efecto. Por ej: en el cuento fantastico el instin-
to humano no se compara con el comportamiento animal, sino que lo instintivo
transforma al hombre en animal, literalmente.

Laliteratura fantastica se enfrenta al problema de nombrar loinnombrable, de signi-
ficar lo indesignable, que supera los limites del lenguaje. La alteridad esta presente,
pero es indecible. Se puede pensar, pero no representar, por eso perturbay confun-
de los pilares de la razén. Lo fantastico, como el psicoandlisis, busca dar forma a lo
gue emerge del interior y condiciona el exterior. Por esto, puede afirmarse que es
un género que cala mas hondo que el realismo, va mas alla de lo evidente y de la su-
perficie, nos devuelve una visién mas profundade lo real, de lo humano y del mundo.

En la literatura fantastica, todo dice mas de lo que dice, no hay palabras ingenuas
porque estas pueden aludir siempre a mas de un referente. Esto implica un tra-
bajo especial sobre el lenguaje, ya que la ambigliedad, la polisemia, la ironia, la
paradoja exigen un desciframiento que es posterior a la lectura, porque, por lo
general, cuando hemos acabado de leer es cuando entendemos que aquello que
leimos inocentemente era de capital importancia para el desarrollo de la historia.

La importancia del narrador y sus silencios

En lo fantastico, lo no dicho es precisamente lo indispensable para la reconstruc-
cion de los acontecimientos. Diversos mecanismos provocan los silencios: la inte-
rrupcion de un enunciado, la “cosa” sin nombre, la oscuridad del tema, la ruptura del
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desarrollo légico de los hechos, el final truncado, los pronombres que no hallan su
referente en el texto, el tiempo y el espacio indefinidos, la referencia a hechos an-
teriores que no se cuentan. El relato fantastico exige un lector atento. Los silencios
funcionan como un interrogante, pero la respuesta viene de un orden irreductible
alarazén: de la magia, de la muerte, de fuerzas ocultas. La carencia de explicacion
nos arroja al abismo de la nada. Hay una imposibilidad de verificar los hechos y una
ambigliedad que no seresuelve. En este aspecto, la voz narradora adquiere un valor
fundamental. En el cuento fantastico, el narrador suele ser protagonista. El relato
personal deja un margen mas amplio a la interpretacion porque la primera persona
esta “viciada” por la parcialidad, resulta sospechosay el lector duda si darle crédito
en tanto nada fuera de ella garantiza lo narrado. El efecto de vacilacién en el lector
provocado por un modo especial de narrar caracteriza al relato fantastico. Otros
cuentos que pertenecen al subgénero fantastico estan narrados en tercera perso-
na.Sinembargo, la focalizacion del narrador en un solo personaje le confiere un alto
grado de identificacion con él y, entonces, el narrador adquiere cierta subjetividad
gue da lugar a la duda del lector. En estos relatos, aunque el narrador presente ras-
gos de omnisciencia, aunque sepa, mas alla de lo visible, lo que el personaje siente
y piensa, existe un grado de incertidumbre, algo que no comprende, sobre lo que se
interroga. Cuando este narrador vacila, también vacila el lector.

Otros desplazamientos: la vision, el tiempo, el espacio

Gran parte de la incertidumbre y la ambigtiedad del relato fantastico se construye
sobre el problema de la visién. En nuestra cultura, lo visible se iguala con lo “real”. El
conocimiento, la comprension, la razén otorgan preponderancia al ojo sobre otros
sentidos, pues se establecen sobre el poder de la observacion. El cuento fantastico
rompe con esta légica. Las cosas se ven deformadas, difusas, parciales. Los objetos
pierden su contornoy los limites que los definen. Por ello adquieren importancia los
espejos, los reflejos, el doble y la mirada externa como elementos que configuran la
identidad, que devuelven una imagen deformada o quiza, mas “verdadera” del yo.

Las unidades clasicas de tiempo y espacio también son amenazadas por la disolu-
cion. El pasado, presente y futuro pierden su secuencia histéricay, muchas veces, el
relato parece detenerse en un presente suspendidoy eterno. Mas que la secuencia
temporal lo que interesa son los intervalos, porque el relato fantastico se detiene
en los intersticios. Con el espacio sucede lo mismo. En medio de espacios sin li-
mites visibles suelen aparecen claustros, zonas de encierro, laberintos, pequefias
habitaciones, lugares escondidos o sin salida que adquieren protagonismo. En lo
fantastico, la visién no se dirige al objeto, sino al intervalo. Hay una intencién de
ver los espacios entre las cosas como cosas en si, de hacer visible lo que no se ve.

Estructura del cuento fantastico

Situacion preliminar: es anterior al suceso fantastico, las cosas siguen el curso de lo
ordinario. La aparicion de lo cotidiano en la situacion preliminar puede ser explicita
o implicita, pero aparece siempre como contraste de la situacién de transgresion.

Situacion de transgresion: el curso de lo ordinario comienza a alterarse. Hay una
turbacion del orden natural. Se da un conflicto entre universos distintos que el
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personaje asimila. Es frecuente que el suceso fantastico no sorprenda al pro-
tagonista (aunque lo transforme) mientras el resto de los personajes quedan al
margen de los acontecimientos o se perturban por lo insélito, ya que la narracién
fantastica tiende a oponer al protagonista -victima del fenémeno fantastico- con
las estructuras sociales. Mas que la intervencién del fenémeno extrafo interesa
el modo y la asimilacién de ese fendmeno en la conciencia reflexiva del personaje
(rechazo o fusion).

Situacién final: aqui cobra sentido la totalidad del discurso y cada una de sus par-
tes. Puede haber un fenémeno de distensiéon o una situacion de tension extrema
en la que los acontecimientos han llegado al limite entre lo natural y lo imposible.
El problema de lo fantastico reside en la dificultad de aceptacién y en la ausencia
total de explicacion del fenémeno. En la situacién final se evidencia siempre una
transformacion de la identidad del personaje, un nuevo estado psicolégico deri-
vado de la vivencia anédmala que engendra una mirada distinta de la realidad.

Clase 3

Resolucion de trabajo practico escrito sobre el cuento “El gato” en grupos de tres.
Puesta en comun.

1. a) Deténganse en el personaje del cuento: ;qué datos se dan de él? ;Qué ca-
racteristicas fisicas tiene el hombre antes de la transformacion?

b) ;Donde se situa la historia? ;En qué tiempo histérico?
c) :Con qué intencion se aborda de esa manera tiempo, espacio y personaje?

2. ;Como es el narrador del cuento? ;Qué es lo que le confiere subjetividad?
:En qué pasajes del relato se advierte cierta vacilacién del narrador?

3. Pararesolver si el encuentro entre el gato y el hombre responde a la casua-
lidad o a una causalidad extrafna responda:

a) ;Qué sefal anuncia el momento de aparicion del gato?
b) ;Por qué el gato no es cualquier gato?

c) ;Cémo influye la voluntad del personaje sobre el animal? ;Qué hace el
gato cuando lo echan? ;Hay una idea de destino predeterminado?

Consideraciones para desarrollar en la puesta en comuin

En el relato no aparecen caracteristicas fisicas del personaje. Tampoco referencias a
quién es, qué hace o cudl es su nombre. Solo hay marcas de género en el lenguaje que
anticipan un sujeto masculino. Tampoco hay referencias a un tiempo histérico o un lu-
gar concreto. Las referencias temporales son relativas (al dia siguiente, a la tarde,
mayo). El dato de la pensién y las salidas nocturnas nos ubican en un ambiente ur-
bano, pero no hay fechas ni nombres de lugares. El relato podria ser el de cualquier
hombre en cualquier ciudad y momento. Esta estrategia de composicion hace que
los rasgos de identidad del personaje manifiesten solo su condicién de humano. Ese
hombre podria ser todos los hombres del mundo moderno.
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El cuento esta narrado en tercera persona. El narrador centra todo el relato en un
personaje, lo que permite un gran poder de identificacién con él y, por lo tanto, cierta
subjetividad en el discurso. De esta forma, el crédito del lector no esta asegurado. El
narrador describe las percepciones alteradas del personaje, lo que huele, lo que ve, lo
gue siente, lo que piensa, cdmo son sus latidos. Este grado de omnisciencia no es igual
frente al gato ;“Se resistia a salir por miedo de que aprovecharan la ocasion para echar-
lo de nuevo o era un simple reflejo de su instinto de comodidad?” Otras preguntas del
narrador abren la vacilacion en el relato: “;Cuanto tiempo llevaba encerrado?” “;Se
concibe que un gato influya sobre la vida de un hombre, que consiga modificarla?”

En principio, el encuentro con el gato parece casual. El animal abandona su casay lo
sigue. El personaje lo rechaza, lo echa dos veces. No hay una intencién en el sujeto
de vincularse al gato. Sin embargo, otras sefales parecen responder a una causali-
dad diferente de la que conocemos, a una légica que, aunque no es la del mundo ra-
cional, no dejade ser unalégica. Al principio se nos dice que a raizde un desencanto
el personaje se “decidié a hacerlo”, siguiendo “un camino mucho antes iniciado”. Hay
una idea de destino predeterminado que el personaje se ve impulsado a recorrer.
Antes de que aparezca el animal hay una sefal en el cielo: “aparecioé en el cielo una
nube negra”. Luego, es el gato el que impone su presencia con insistencia, como si
una fuerza extrafa no dejara otra posibilidad que la del encuentro. Ademas, el ani-
mal no es cualquier gato, es el gato del otro. En el relato, lo que parece simple coin-
cidencia se va revelando como una causalidad desconcertante que se le impone al
personaje mas alla de su voluntad. Hay una fuerza superior que marca la direccién
de los acontecimientos. El gato se sitla en el universo de una otredad poderosa y
amenazante, del destino predeterminado, de lo sobrenatural que marca su presen-
ciaen el cieloy anulala voluntad del protagonista.

Antes de la resolucion del punto tres, el/la docente retomara la categoria tedrica de
pronombre. Los aspectos mas significativos de esta categoria para en analisis de lo
fantasticoseregistraranenel pizarrény los/as estudiantes apuntaranen sus carpetas.

Ficha de catedra. Pronombres

Los pronombres son palabras o morfemas cuyo referente no es fijo, ya que de-
pende del contexto linglistico. Es decir, en si mismo el pronombre carece de
significado léxico, pues requiere la presencia de un antecedente discursivo, de-
pende de otras palabras que normalmente se nombraron antes en el texto. El
pronombre adquiere una funcion primordial en la cohesién de un texto, ya que
atravésde ellos es posible ligar las sucesivas oraciones sin repetir términos. Por
ej: “Barry Perowne. Ninguna informacion relativa a este autor hemos logrado.
Lo sabemos contemporaneo; lo sospechamos inglés.” El pronombre “lo” conec-
tado a “autor” nos remite inmediatamente a Barry Perowne. El nombre propio
no se repite, pero no hay ambigliedad en el texto, el referente del pronombre
esta claro. Ahora bien, en el relato fantastico el vacio de significado que carac-
teriza al pronombre se aprovecha como recurso para potenciar la ambigliiedad
y laiincertidumbre.
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4. En el primer parrafo del cuento, ubiquen los pronombres cuyos referentes
no se han nombrado. Discutan en grupo cual seria el referente de esos pro-
nombres. ldentifiquen algunos pronombres sustantivados.

a) ¢Qué efecto sobre el relato provoca ese uso del pronombre?
c) ¢Cémo operan esos silencios en el cuento fantastico?

UNG

“lamanana en que habia ocurrido aquello”, “el dominio que el otro ejercia sobre

» o« )« » o«

ella”, “se decidié a hacerlo”, “después que todo hubo ocurrido”, “el gato del otro”.

Consideraciones para la puesta en comun y reflexion metalingiiistica

Este uso del pronombre provoca silencios en el texto, nos obliga ainterrogarnosy a
encontrar respuestas a medida que avanza la lectura. Aquello que ocurrié antes de
comenzar la narracién nunca se cuenta. No sabemos los nombres de ella ni del otro.
Tampoco el vinculo que tienen con el personaje. Ignoramos, aunque podemos supo-
ner, qué es lo que se decidio a hacer. Esos vacios podran tener mas de una respues-
ta. La ausencia de referentes concretos desencadena la ambigtiedad y convierte
el relato en un discurso sin objeto. En el cuento fantastico, los silencios funcionan
como un interrogante, lo “no dicho” es justamente lo importante para desentranar
ese sentido, pero la respuesta viene dada de un orden distinto al que conocemos,
por eso desconcierta.

5. a) ;Cudl es la primera impresion que el personaje tiene del gato? ;Cémo se
ve la otredad en el animal? b) ;Cémo se produce el pasaje del rechazo a la
identificacion con el animal? ;Qué sucede con el limite entre el yo y el otro?

6. ;Como funciona lo sensorial durante el inicio de la transformacion? ;De qué
manera el foco en los sentidos desautomatiza los objetos cotidianos?

7. :Qué sucede con la comunicaciény el lenguaje hacia el final del cuento?

8. “De prontosintié enlacabezaunatensién tal que parecia que cuando cesara
él iba a deshacerse, a disolverse”. Poner en relacion este punto maximo de la
tensiéon metamorfica con el concepto de caos y con la banda de Moebius.

Consideraciones para desarrollar en la puesta en comtin

“El gato era grande y musculoso, de pelaje gris, en partes de un blanco sucio.
Causaba la sensacion de un dios viejo y degradado, pero que no ha perdido toda su
fuerza para hacer dano a los hombres; no les gusto, lo miraron con repugnancia y
temor”. La otredad, la diferencia, se ve como amenaza. Esta actitud de rechazo se
transforma a partir de la pregunta “;Se concibe que un gato influya sobre la vida
de un hombre, que consiga modificarla? Después de ese interrogante, el personaje
se detiene a observar el comportamiento del felino y decide imitarlo para forjarse
una sabiduria a partir del miedo o |a pereza del animal. Desde ese momento, desa-
parece la polarizacién bien-mal asociada al yo-otro. Finalmente, la imitacion de la
conductay el cambio de punto de vista desencadenan el cambio fisico.

La transformacién comienza alterando los sentidos: “sin saber porqué comenzd
a contemplar agradables imagenes”. La vista no alcanza a distinguir las rosetas de
yesodel cieloraso. Lanecesidad de ver se satisface en las tapas negras del libro, que
aparecen con nuevos reflejos y sombras complejas por efecto de la luz amarillenta.
Lo que antes era una pensionsucha lugubre se convierte en un espacio con matices
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sutiles que hipnotiza. El olfato levanta los leves olores como grandes fantasmas.
Los objetos cotidianos ocupan un lugar magico y, al mismo tiempo, aparecen desva-
necidos, con limites difusos, entre juegos de luces y sombras que borran sus limites.

El personaje oye voces de mujeres, pero no puede entender qué dicen, aunque re-
conoce que son de la duefia de la pension y de ella. Luego del momento de maxima
tensién, abre la boca sin saber qué busca con ese movimiento y finalmente madulla.
Aunque subsiste el pensamiento humano, el lenguaje y la comunicacion se oblite-
rany generan una sensacion de aislamiento y soledad en el sujeto metamérfico.

Luego de ese punto maximo de tension, el sujeto completa la metamorfosis y al
fin madlla. El instante definitivo de esa conversién nos remite al caos, donde los
limites se diluyeny laidentidad se pierde, pues no podremos decir que el personaje
es un gato, porque piensa como humano. Tampoco que es un humano, porque su
cuerpo y sus sensaciones son las de un gato. Podemos hablar de un hibrido que
desafia las clasificaciones del mundo, las “deshace y las disuelve”; tal como la banda
de Moebius disuelve el adentro y el afuera para transformarlas en una superficie
continua que remite a la indiferenciacion primera del caos.

Clase 4

Lectura del texto “Génesis del cuento fantastico” en clase y explicaciéon del/la docen-
te. Antes de la lectura, el/la docente se detendra en algunos conceptos asociados a la
modernidad: racionalismo, empirismo, progreso, urbanizacioén, industrializacién, capi-
talismo. Explicay registra en la pizarra estos conceptos. Los/as alumnos/as los apuntan.

Génesis del cuento fantastico

“Viejas como el miedo, las ficciones fantasticas son anteriores a las letras. Los
aparecidos pueblan todas las literaturas. Tal vez, los primeros especialistas fue-
ron los chinos”, afirmé Adolfo Bioy Casares. En Europay en América, la literatu-
ra fantastica como género mas o menos definido aparece en el siglo XIX.

El desarrollo del género fantastico se expresa como reaccion provocada por el
proceso de modernizacién, cuando la ciencia se alzé como la Unica verdad que
daba legitimidad a la accién humana, mediante el criterio de que todo debe ser
util y servicial al progreso del hombre.

Ante todo, lo fantastico moderno es una huida del racionalismo, de la realidad
mecanizada, de la rutina alienante, del progreso capitalista. El género se opone
a ese falso realismo que supone que todas las cosas pueden describirse y ex-
plicarse, como lo daba por sentado el optimismo filoséfico y cientifico del siglo
XVIII. La esencia de lo fantastico pertenece, en cambio, aun mundo abierto don-
de los limites se confunden o se superponen.

El relato fantastico se alza sobre la necesidad de expresion de la subjetividad en un
discurso diferente de los géneros realistas y de la visién hegeménica que planteaba
la ciencia. Su génesis se constituye como una via que ampara al sujeto moderno de
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la alienacion, la despersonalizacion, la soledad y la hostilidad que genera el sistema
urbano. Lo fantastico opera, entonces, como critica de la modernidad, de la meca-
nizacion, del progreso que dejan fuera aspectos como la intuicion o la imaginacion.

En el siglo XX, el género evidencia una profunda transformacién: en vidas do-
mésticas y ordinarias sucede un hecho extraordinario. Por el contraste entre la
familiaridad y el extrafamiento, el desconcierto es ain mas fuerte. La cotidiana
mirada de lo fantastico implica ver mas alla de los sentidos, de lo mecanico y
convencional para hacer aflorar el reverso de las cosas.

Centrémonos ahora en el proceso de metamorfosis como tema del relato fan-
tastico: para entender al humano nada mejor que salirse de él, que perder la
identidad y mirar objetivamente desde afuera, desde la conciencia de un no-hu-
mano pensante. La disolucion del sujeto se expresa en el cuerpo mediante el flu-
jo de estados. En la mutacién del cuerpo, la pérdida de identidad, la disolucion
en anatomias distintas implica también pérdida de lenguaje e incomunicacion,
aislamiento, suspension del tiempo, pero persistencia de un pensamiento que
ya no es absoluto, sino simplemente punto de vista. La metamorfosis, antes que
como proceso de escapismo funciona como exploracién de los limites, como
desplazamiento para desde afuera objetivar y cuestionar el mundo. La aliena-
cion del hombre moderno conlleva la renuncia a conocerse mejor. La metamor-
fosis lo salva de esa renuncia: el hombre se animaliza para humanizarse mas.

Clase 5

“El axolotl”, de Julio Cortazar.
Referencias al autor.

Antes de la lectura en interaccién oral, se debate sobre algunos aspectos lingtiisti-
cos del titulo.

Observen el titulo ;Es una palabra espanola? ; Qué sonidos del término les resultan
“ajenos”? ;Cudl podria ser el origen de la palabra? Comparemos los términos axo-
lotl y México ;Cémo podrian pronunciar la x de axolot!?

Sobre la pronunciacién

Cuando los conquistadores espanoles transcribieron la lengua nahuatl de los mexi-
cas, lo hicieron siguiendo las reglas del idioma castellano de la época. La lengua na-
huatl tiene un sonido /sh/ (como shop en inglés) que no existia en castellano y fue
representado con la letra x. En el castellano del siglo XVII, este sonido pasé a pro-
nunciarse . Los vocablos escritos con x pasaron a escribirse con j en la reforma orto-
graficadel ano 1815. Aunque la pronunciacién cambio, México se resistié aeliminar
la grafia x, pues es una marca de identidad de las lenguas mesoamericanas.
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Lectura en clase, en voz alta, del cuento “Axolot!”

Se propone la resoluciéon del trabajo practico escrito en grupos de tres; luego, pues-
ta en comun de las respuestas.

1. Latrama en “Axolotl” tiene una dindmica circular que rompe con las estruc-

turas légicas del relato tradicional. Sinteticen el argumento y reparen en el
principio y el final del cuento para demostrar la circularidad.

¢Quién narra en Axolotl? ;Qué tiempo verbal usa para narrar? Ejemplifiquen
con un fragmento.

En el cuento, el término espanol ajolote toma la forma axolotl, cuya x y grupo
consonantico final nos remiten a la lengua de los aztecas.

Ajolote. Curiosidades: anfibio que llega a la adultez manteniendo las caracte-
risticas del estado larvario. Solo en raras excepciones la larva sufre metamor-
fosisy, como el resto de los anfibios, pierde la colay las branquias y desarrolla
los pulmones. Pueden regenerar cualquier parte de su cuerpo, suelen estar
quietos y son solitarios. Este animal, endémico de México, ha desafiado las
clasificaciones de la zoologia.

a) ¢Desde qué ciudad narra el personaje? ; De donde proviene el ejemplar de
axolotl? ;Como se vivencia esa otredad cultural? b) Ademas de la pertenen-
cia auna cultura ;Qué otras caracteristicas del animal lo acercan a lo huma-
no? c) ;Cuando se disuelven la otredad cultural y la otredad biolégica?

El relato fantastico funciona como critica del pensamiento racional y quie-
bra el optimismo cientifico que deposita en la ciencia la verdad absoluta. a)
Ubiquen en el texto los discursos provenientes de las ciencias naturales. b)
Centrandose en las caracteristicas del cuento fantastico respondan: ;Por
gué creen que no basta la ciencia para dilucidar el misterio de los axolot|?

“Los rasgos antropomoérficos de un mono revelan, al revés de lo que cree la
mayoria, la distancia que va de ellos a nosotros. La absoluta falta de seme-
janza de los axolotl con el ser humano me probé que mi reconocimiento era
valido, que no me apoyaba en analogias faciles.” ; De qué manera esta afirma-
cion cuestiona una de las teorias fundamentales de las ciencias biolégicas?

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos



115

6. Analicen la importancia del sentido de la visién, de la mirada y sus perspec-
tivas en el cuento, a) ;A partir de qué hecho se produce la metamorfosis? b)
:Qué perspectiva nueva adquiere el sujeto metamorfico?

Consideraciones para la puesta en comun

Un hombre visita el acuario y se ve invadido por una fascinacion extrafnay crecien-
te hacia los axolotl. Vuelve una y otra vez, los observa, intenta develar el misterio
de estos animales, se identifica cada vez mas con los anfibios hasta que, finalmente,
se convierte en uno de ellos. El relato podria sintetizarse sencillamente asi. Sin em-
brago, la trama presenta una singularidad. La metamorfosis no es un estadio al cual
se llega, sino del cual se parte. El desenlace esta incluido en el punto de partida. Al
comienzo del relato el narrador afirma: “Ahora soy un axolotl”. A su vez, cuando el
cuento termina va a ser escrito por el protagonista: “Ahora soy definitivamente un
axolotl, y si pienso como hombre es solo porque todo axolotl piensa como hombre
dentro de suimagen de piedra rosa. Me parece que de todo esto alcancé a comuni-
carle algo enlos primeros dias, cuando yo era todavia él. Y en esta soledad final,ala
qgue élyano vuelve, me consuela pensar que acaso va a escribir sobre nosotros, cre-
yendo imaginar un cuento va a escribir todo esto sobre los axolotl.” En sintesis, el
cuento puede reducirse a una gran metonimia: un hombre se convierte en axolotl y
un axolotl se convierte en hombre. Esta circularidad infinita rompe conla linealidad
delrelatotradicional y es otro de los recursos del cuento fantastico para cuestionar
las légicas racionales.

El narrador esta desdoblado. Narra el hombre en primera personay en pretérito; a
su vez, narra el hombre-axolotl desde un presente, también en primera persona. El
hombre mira al anfibio (que tiene algo humano) y el mutante mira al hombre. Hacia
el final del relato, es imposible distinguir los limites entre una voz narradora y otra.

“Hubo un tiempo en que yo pensaba mucho en los axolotl”, “Ahora soy un axolot!”, “Los
axolotl se amontonaban en el mezquino y angosto (solo yo puedo saber cuan angostoy
mezquino) piso de piedray musgo del acuario.” “Viun cuerpecito rosado y como trans-
lucido, semejante a un pequeno lagarto de quince centimetros, terminado en una cola

de pez de una delicadeza extraordinaria, la parte mas sensible de nuestro cuerpo”.

El sujeto que narra recorre los bulevares y bibliotecas de Paris. Desde ese lugar
de Europa, mira al ejemplar autéctono de México, informacién que el personaje
obtiene no solo del diccionario, sino “por ellos mismos, por sus pequefios rostros
rosados aztecas y el cartel en lo alto del acuario”. La diferencia del otro se vivencia
como amenaza: “Detras de esas caras aztecas, inexpresivas y sin embargo de una
crueldad implacable, ;qué imagen esperaba su hora? Les temia.” Ademas de la dife-
rencia humano- animal, hay una otredad que proviene del plano cultural europeo-
americano que humaniza a los anfibios. Otras caracteristicas los distancian de la
animalidad: “unas minuciosamente humanas”; ojillos de oro que miraban, sabiany
reclamaban; su mirada inexpresiva y sin embargo ltcida, su sabiduria, su concien-
cia. La mutacion desdibuja dos fronteras: la de animal- humano y la de europeo-
americano. Por otra parte, la eleccidon del titulo jerarquizala lengua de los aztecas y
desplaza la visién condenatoria del otro.
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“Consulté un diccionario y supe que los axolotl son formas larvales, provistas de
branquias, de una especie de batracios del género amblistoma”, “No quise consul-
tar obras especializadas, pero volvi al dia siguiente al Jardin des Plantes.” “Aislé
mentalmente a una para estudiarla mejor”. El conocimiento profundo de los axo-
lotl no viene de las definiciones enciclopédicas, ni de los libros especializados (a los
gue el personaje renuncia consultar). El hombre sabe que el camino que lo conecta
con el animal proviene de una observacion subjetiva, que desplaza lo racional para
permitirse un viaje sensorial, emocional. Esta colisién entre dos universos define el
cuento fantastico. Hay un orden mas secreto y menos comunicable, esquivo a las
leyes que conocemos, desde el que se producen interrogantes (que nunca tendran

respuesta).

La afirmacién pone en cuestién la teoria de la evolucion de Darwin. Nada nos acer-
ca alos monos pues la semejanza se apoya en analogias faciles. La cercania con los
axolotl, en cambio, se revela desde un lugar subjetivo. La verdad no viene solode la
ciencia. Esta es la mirada critica del sujeto moderno.

El cuento se construye sobre la mirada, desde el sentido de la vista, desde la obser-
vacion que vamas alla de lo visible y desde el punto de vista o perspectiva. El perso-
naje mira a los axolotl con observacion cientifica, hace una descripcién minuciosa
de su morfologia y de su comportamiento “aislé a una para estudiarla mejor, vi su
cuerpecito rosado y traslucido”. Pero la mirada va mas alla “los ojos de los axolotl
me decian de la presencia de una vida diferente, de otra forma de mirar”. La obser-
vacion del personaje se detiene espacialmente en los ojos de los axolotl que, a la
vez, devuelven una mirada sobre el hombre: “seguian mirandome desde una pro-
fundidad insondable que me daba vértigo”, “su mirada ciega, el diminuto disco de
oroinexpresivoy sin embargo terriblemente ltcido, me penetraba como un mensa-
je”, “son como testigos de algo, y a veces como horribles jueces”. La transformacién
del hombre en animal se da a través del encuentro de las miradas: “mis ojos trata-
ban unavez mas de penetrar el misterio de esos ojos de oro siniris y sin pupila”. “Sin
transicion, sin sorpresa, vi mi cara contra el vidrio, la vi fuera del acuario, la vi del
otro lado del vidrio. Entonces mi cara se apartd y yo comprendi. Solo una cosa era
extrafa: seguir pensando como antes, saber”. En ese momento, cambia el punto de
vista: el sujeto metamorfoseado mira al hombrey lo estudia desde un lugar externo
objetivo pero, a la vez, desde la extrema subjetividad de un organismo hibrido que
ha desafiado los limites racionales.

Clase 6

Referencia oral a Santiago Dabove

Puede consultarse: J. R. Fernandez de Cano. La web de las monografias. http://www.
mcnbiografias.com/app-bio/do/show?key=dabove-santiago

Lectura en clase del cuento “Ser Polvo”. Resolucion de trabajo practico escrito en
grupos de tres. Puesta en comun.

1. a) ¢Cual es la situacion inicial del personaje? ;Qué enfermedad lo aqueja?
¢Cuadles son sus sintomas fisicos? b) ; Cémo podrian asociar la sintomatologia
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del personaje con la quietud de un vegetal? ;Por qué creen que el personaje
se identifica con un cactus? ;Qué los liga? ;Como se vivencian desde lo vege-
tal el dolor y la muerte?

2. “Medediqué atragar conentusiasmoy regularidad “ejemplares”, pildora tras
pildora de opio y eso debe de haber determinado el “suefio” que precedid
a mi “muerte”. Era un extrano suefio-vela y una muerte-vida.” a) Analicen la
ambigliedad que se desprende de los distintos niveles de conciencia y del
cambio en los tiempos verbales del relato. b) Sueno, alucinacién, inconcien-
cia ;Como se vinculan con la muerte y la metamorfosis?

3. a) ldentifiquen fragmentos en el texto que funcionen como critica del orden
social, desde la mirada del “vegetal”. b) ;Qué efecto tiene este choque entre
lo ordinarioy lo extra-ordinario?

4. ;Qué sucede con lanocién del tiempo a medida que el personaje muta?

5. ;Cdémo funciona la mirada externa hacia el mutante? ;Hay horror en los tes-
tigos? ;Y en el protagonista?

6. ;Qué ideade la muerte se desprende del texto?

Consideraciones para la puesta en comun

La situacién inicial nos muestra un hombre torturado por el padecimiento de una
enfermedad que afecta el nervio trigémino. El personaje estd amenazado por la
hemiplejia y la paralisis, que finalmente lo derriban en el cementerio. El estado de
quietud, de inmovilidad, de fijeza en el suelo lo acerca al mundo vegetal. Por otra
parte, ese estado “vegetativo” lo salva del sufrimiento humano (que no es solo fi-
sico) y aleja el temor de la muerte, pues un vegetal no sufre ni teme. El personaje
espera ser polvo sin dolor y sin temor. El sujeto se transforma en un cactus. Esta
planta habita en soledad los desiertos como el hombre moderno habita en soledad
un mundo mecanico, insensible.

Al principio, el protagonista narra un suefio en tiempo pasado. Cuando cambia ha-
cia el presente ya no podemos identificar si lo que narra corresponde a un suefio,
a una alucinacién producto de las drogas, o se trata de la verosimilitud fantastica.
Los limites entre los niveles de conciencia se hacen difusos y el lector se enfrenta
a una ambigliedad que no se define. La ruptura entre pasado y presente, sueno y
vigilia, conciencia e inconciencia, realidad y ficciény laimposibilidad de verificar los
hechos caracterizan el relato fantastico. Por otra parte, el encomillado de “suefo”
y “muerte” desplazan los términos hacia significados no literales, expandiendo atn
mas los posibles sentidos del relato. El “suefio-vela” y la “muerte-vida” trascienden
las categorias dicotdmicas del pensamiento légico-paradigmatico.

Si la metamorfosis diluye la anatomia, el suefio y la alucinacién juegan en los limites
de concienciay el movimiento entre pasado y presente rompe la linealidad temporal.
Desde ese lugar, la muerte ya no se opone tanto a la vida, se vuelve mas tolerable.
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“Mi cabeza estaba casi contenta con llegar a ser como un bulbo, una papa, un tu-
bérculo, y ahora esta llena de temor. Teme que alguno de esos paleontélogos que
se pasan la vida husmeando la muerte, la descubra. O que esos historiadores poli-
ticos que son los otros empresarios de pompas funebres que acuden después de la
inhumacion, echen de ver la vegetalizacién de mi cabeza. Pero, por suerte, no me
vieron”. La colision entre un orden social real (con sus cientificos, politicos y leyes)
y un suceso sobrenatural (el de un vegetal que piensa) nos devuelve, por un lado,
un gran desconcierto; por otro, una mirada mas profunda y critica del mundo, de
sus categorias cerradas, de sus modos de abordar |la experiencia. Desde el lugar de
la otredad, se entiende la alienacion del sujeto moderno que también “vive en la
muerte”: “El que tiene por horizonte las cuatro paredes bien sabidas y palpadas no
difiere mucho del que recorre las mismas rutas a diario para cumplir tareas siempre
iguales, en circunstancias no muy diferentes. Todo este fatigarse no vale lo que el
beso mutuo, y ni siquiera pactado, entre el vegetal y el sol”.

Al principio, hay una conciencia del paso de los dias: “vino la noche oscura y cerra-
da”, “al amanecer del otro dia tenia mi cuerpo pegado a la tierra”. A medida que el
personaje se transforma, los dias y noches como unidad de tiempo desaparecen:
“calculaba el tiempo que llevaba enterrado por el largo de mi barba”. La pérdida de
laidentidad es finalmente suspensién del tiempo, dilucién en el caos.

La mirada externa representa el orden social y viene a confirmar que lo que se con-
fina al orden de las leyes y las clasificaciones perturba y no debe existir. El hombre
gue encuentra al mutante se asusta, huye, pero vuelve con una navaja a desente-
rrarlo. El cactus, como en secreto le dice: “si quiere cuidar la viday no ser meramen-
te policia, no mate este modo de existir, que también tiene algo de grato, inocente
y deseable”. La metamorfosis horroriza al testigo, pero no al mutante, que vive la
disolucién de la identidad con sorpresa, pero sin espanto.

Morir es ser polvo. No hay una idea de transmigracién. La muerte es fermentacion
y suceso igualitario. Pero se vivencia desde un lugar que ha disuelto el temor y el
dolor, porque ha disuelto algo de la humanidad.

Clases 7y 8

Actividad de escritura. El punto 1 se discute en grupo. Las producciones se entre-
gan para corregir. Los /as alumnos/as que quieran leen sus producciones al resto
del curso.

1. En el horéscopo chino los signos estan representados por animales. lden-
tifiquen en la imagen anterior cada uno de los siguientes animales: gallo,
conejo, mono, rata, serpiente, cabra, dragén, chancho, bufalo, perro, tigre,
caballo.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos



En la figura, los signos se ubican siguiendo el orden rata, bufalo, tigre, conejo, dra-
gon, serpiente, caballo, cabra, mono, gallo, perro, chancho.

a) Elegir alguna de las figuras anteriores y continuar el proceso metamorfico
en unadescripcion escrita, teniendo en cuenta los siguientes aspectos:

-El humano muta hacia el animal (y no al revés).

-La descripcion se limita al proceso de transformacion.

-Se conserva el pensamiento racional.

-El suceso fantdstico se da en un marco realista.

-La descripcidn es en primera persona y en tiempo presente.

-Lo sensorial, lo morfolégico y el comportamiento tienen especial relevancia.
-No se nombra al animal.

-No lleva titulo.

b) Intercambiar la descripcidon con un compafero, quien interpretara de qué
animal se tratay, en funcién de eso, pondra titulo al texto.
c) Leer las descripciones.

2. “La manana de mayo velada por la neblina en que habia ocurrido aguello
le resultaba tan irreal como el dia de su nacimiento, ese hecho acaso mas
cierto que ninguno, pero que solo atinamos a recordar como una increible
idea. Cuando descubridé, de improviso, el dominio secreto e impresionante
gue el otro ejercia sobre ella, se decidié a hacerlo”

Para comenzar una historia diferente a la de “El gato”:
a) Narrar en primera persona del singular.
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b) Sustituir los términos subrayados por otra palabra o construccion.

c) Reemplazar la primera construccion en negrita.

d) Conjugar el verbomarcado connegritaen primerapersonasingular, presente.
e) Cambiar los adjetivos marcados en negrita por otros.

Clase 9

Repaso de los textos tedricos entregados. Resolucion de trabajo integrador evalua-
tivo individual.

120

1.
2.

Caracterizar el cuento fantastico moderno.

¢Cdédmo podria vincular el cuento fantastico, la banda de Moebius, el caos y
el sujeto metamorfico?

Las siguientes afirmaciones se podrian aplicar a uno, dos, tres o ningu-
no de los cuentos leidos. Entre paréntesis colocar el titulo del cuento que
corresponda.

a.) No hay nombres propios, marcas regionales ni temporales concretas ( )

b.) El titulo da cuenta de la situacién final de los personajes ()

c.) Aparecen términos técnicos y discursos sobre la ciencia ()

d.) Hay un uso especial de pronombres que no hallan referencia en el texto ()

e.) Esta narrado en tercera persona ()

f.) La metamorfosis de da sin transicion de una forma a otra ()

g.) Se narraen pasadoy también en presente ()

h.) Aparece una mirada externa que observa al sujeto metamaérfico ()

A.) Entre la situacion inicial y la situacion final se produce un cambio de
perspectiva en el personaje ()

i.) Se evidencia ruptura de los niveles de conciencia ()

j.) El narrador esta desdoblado ()

k.) Hay ambigliedad y polisemia ( )

l.) La causalidad responde a la logica racional ()

m.) Hay una disolucién temporal a medida que la transformacion avanza ()

n.) El personaje se identifica con el otro a partir de la observacion ( )

.) El personaje se convierte enelotro ()

.) Lo ordinario convive con lo extraordinario ()

.) En el protagonista hay una intencién explicita de iniciar el cambio ( )

.) Lametamorfosis se vuelve una miradamas sensible y profunda de lohumano ()

) La situacion inicial de soledad y aislamiento se supera con la mutacion ()

.) El cuento opera como critica del mundo moderno ()

t.) La metamorfosis ya se produjo cuando se empieza a narrar ()

u.) Latramaes circular ()

v.) La vision es parcial o deforma los objetos. ()

w.) La metamorfosis se inicia sin un vinculo con el otro. ( )

x.) Aparecen claustros ( )

n
0
Y
q
r.
s

4. A partir de los enunciados del punto 3 construir un texto que vincule los

tres cuentos en funcion de sus puntos en comun y sus diferencias.

5. Comparar “El gato”, “Axolotl” y “Ser polvo” y analizar los siguientes puntos:

*) El aislamiento y la soledad inicial de los personajes en el mundo moderno.
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*) El aislamiento espacial y la incomunicacién de los sujetos metamérficos.
*) Los puntos de contacto que podria haber entre un gato, una tuna y un
axolotl. La identificacién de los personajes con ellos.

*) La ambigliedad que genera lo azaroso frente a la causalidad.

*) El observador externo que mira al mutante. La relacién mirada -identidad.
*) La condicion de hibridez del “gato”, el “vegetal” y el “axolot!”. La evolucién
de las tres metamorfosis.

*) La ruptura de estos hibridos con las categorias del racionalismo.

*) El hibrido como expresion del caos.

Se espera que en la resolucién de esta consigna haya una vinculacion entre los
cuentos y los textos “La metamorfosis en la literatura”, “Hacia una definicién del
cuento fantastico moderno” y “Génesis del cuento fantastico”. Se recomienda citar

fragmentos de los cuentos para dar sustento al desarrollo.
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3. Lalectura en clave literaria

Guillermina Gavazza

Esta propuesta se fundamenta en las diferencias entre el abordaje de la lectura lite-
rariay de la lectura informativa. Para ello, se ubican, en el centro del trabajo aulico,
dos textos pertenecientes al universo de la literatura y se lee de manera subsidia-
ria uno que aporta informacion interesante respecto de la construccion de sentido
probable de los textos literarios. Se sigue el esquema de pre- lectura, lectura y pos-
lectura para el recorrido escolar de la tarea de leer, con el fin de desarrollar |la com-
petencia lectora, de busqueda de informaciény de relacion entre textos diferentes.

Esta unidad didactica podria desarrollarse con estudiantes del 3° afo del Ciclo
Basico.
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Corpus

“Tia en dificultades” y “Tia explicada o no”. Historias de cronopios y de fama, de Julio
Cortazar.

“Tabu, eufemismo y disfemismo”. Adaptaciéon de “La funcion social y cognitiva del
eufemismo y del disfemismo” de Pedro Chamizo Dominguez.

Antes de leer y si fuese posible solicitar como tarea domiciliaria:

a. Buscar, en laweb, datos biograficos de Julio Cortazar.

b. Realizar una breve caracterizacién del libro Historias de Cronopios y de Fa-
mas, volumen en el que se incluyen los relatos “Tia en dificultades” y “Tia
explicadao no”.

En clase, a modo de recuperacién y consolidacion de saberes previos, se exponen
los conceptos de las siguientes figuras del lenguaje, que quedaran registrados en
las carpetas.

:Qué esunaironia?

¢Para quéy en qué caso usarian unaironia?

:Qué es el sarcasmo? ;Qué lo distingue de la ironia?
:Qué es el “doble sentido” en el lenguaje?

Ficha de catedra

La ironia es un modo de expresidon que da a entender lo contrario de lo que se
dice. Funciona como una burla sutil y disimulada. Para que la ironia funcione, es
necesario que el receptor la advierta, ya que contiene un juicio, una evaluacién
del hablante. El uso de laironia protege al que la enuncia de lacondena, lo libera
delasancion que implicaria burlarse abiertamente. Como en laironia es mucho
mas “lo no dicho” que “lo dicho”, su interpretacién exige un conocimiento sobre
el mundo, sobre el hablante, sobre la relaciéon hablante- oyente.

El sarcasmo es una critica cruel e indirecta que se quiere hacer evidente. A diferen-
ciadelaironia, busca herir y provocar al destinatario, funciona como un insulto.

El “doble sentido” opera a través de una expresion que puede entenderse de
dos maneras. Por un lado, nos remite al sentido literal de la expresion, por otro
nos entrega un sentido figurado. El “doble sentido” es un recurso frecuente en el
humor y también se utiliza como una expresién indirecta que: por un lado, evita
al hablante pagar el costo de una expresion directa; por el otro evita -muchas
por efecto del humor- el impacto indeseable en el oyente.
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Leer el texto “Tia en dificultades” (lectura en voz alta a través de algtin/a estu-
diante o del /la docente)

Responder en pequenos grupos las siguientes consignas:

1. ;Como repercute el temor de tia en los hechos cotidianos de la familia? ;De
gué otras maneras se nombra, en el texto, el temor de tia?

2. ¢Quéimpacto tienen sobre tia los cuidados de su familia?

3. ¢Cual es el hecho por el cual |a familia logra comprender a tia?

4. ;Por qué creen que tiaresponde “Lo mismo” cuando se le explica que treinta
y dos familiares podrian levantarla si cae de espaldas?

Puesta en comun de las respuestas.

Consideraciones para atender a las respuestas en la puesta en comuin

El miedo de tia a caerse de espaldas afecta a todos los miembros de la familia, quie-
nes la acompanan a todas partes mirando el piso, barren el patio varias veces al
dia, recogen las pelotas de tenis y borran toda huella de perros, gatos, tortugas y
gallinas de la casa.

El temor de tiaes nombrado también como obsesion, inocente mania, miedo a caer-
se de espaldas.

La preocupacion de la familia por evitar los tropiezos de tia de nada sirve. De todas
formas, su temor no desaparece y a ella le lleva largos titubeos decidirse a cruzar
la habitacion. Apoya primero un pie, luego el otro, tardando varios minutos en ir de
una puerta a otra.

En el relato, hay un hecho que provoca un cambio de actitud de la familia hacia tia.
Los hermanos ven una cucaracha caida de espaldas debajo de la pileta y asisten a
su larga y vana lucha por enderezarse, mientras otras cucarachas circulan por el
pisoy rozan ala que yace en posicidon decubito dorsal. A partir de esta observacion,
comprenden que el temor que abruma a tia no es el de caerse ni el de no poderse le-
vantar, sino el de quedar de espaldas, posicidon que se asocia a la muerte. La familia
no volvio a interrogar a tia, se limité a aliviar su miedo, darle el brazo y comprarle
zapatos antideslizantes.

Tia considera que si apoya su espalda, sobreviene la muerte; por lo que el hecho de
que la familia la levante o no, no es consuelo valido, pierde el sentido. El temor de
tia a “no poder levantarse” no se refiere a la incapacidad fisica para incorporarse,
sino al hecho de quedar sin vida.

Lectura de “Tia explicada o no” (en voz alta en clase)
Responder en pequenos grupos a las siguientes consignas:

1. ;Por qué podriamos considerar que la tia y el sobrino que narra son los mis-
mos en los dos textos de Cortazar?

2. ;Qué hace tia para evitar ponerse de espaldas?
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3. Expliquen la siguiente afirmacion: “La obsesion de tia se nutre de una inver-
sién causa-efecto”.

4. ;Como explicarian que el temor de tia no es solo de tia?

5. Atendiendo al titulo del texto, desarrollen su apreciacién respecto de si tia
fue explicada o no.

6. ¢Por qué el sobrino dird que los primos filésofos “nos ayudan” aunque luego
afirma que “ellos no quieren explicarnos”?

7. ¢Enqué hechos queda claro que la familia es “fiel al principio de no meterse
en las preferencias ajenas” y en cambio, las favorece?

8. “Escurioso que a mi estar de espaldas me parece la posicion mas natural,y a
veces sospecho que mi tia le tiene horror por eso. Yo la encuentro perfecta,
y creo que en el fondo es la mas cédmoda. Si, he dicho bien: en el fondo, bien
en el fondo, de espaldas”.

9. ¢:Cdédmo creen que opera sobre la fobia de tia el hecho de no expresar, de no
poner en palabras su temor?

Puesta en comun.

Consideraciones para la puesta en comun

En ambos relatos, la fobia de tia es la mismay ella, araiz de este miedo, evita poner-
se de espaldas. Los dos relatos muestran la dificultad de tia para expresar su miedo.
Aungue en el primer texto, después de una copa de alcohol, tia insinta algo, nunca
se hace explicito a qué le teme realmente. La familia, que aparece en los dos textos,
intenta comprenderla, acompanarlay adapta su funcionamiento a las manias de tia.
Esto hace suponer que se trata de la misma familia. El sobrino que narra muestra
una actitud de preocupacién hacia tia, se muestra reflexivo y se interroga en ambos
textos, aunque no logra llegar a una explicacion racional.

Los dias pares se acuesta del lado derecho, los impares del izquierdo. Se sienta
muy erguiday evita las mecedorasy los sillones reclinados. La noche del satélite no
acepté tirarse al suelo para mirar y eso le provocé una torticolis horrenda.

La mania de tia se alimenta de una inversién causa- efecto en tanto supone que la
muerte llega como consecuencia del estar de espaldas y no que quedar de espaldas
es una consecuencia asociada al ritual de la muerte.

Aunque el relato comienza caracterizando su temor como una fobia personal, hacia
el final del texto, esos miedos son trasladados a los familiares de tia, aunque ellos
no puedan identificarlos en un nivel consciente. Esto se advierte en expresiones
como “Hasta me da un poco de miedo algo que no consigo explicar”. También en la
afirmacién de los filésofos “Tiene razén” parece haber una justificacion del temor
de tia que parte de un temor propio.

Aunque tia fue comprendida no fue explicada. Las razones de tia y las reflexiones
de los filésofos quedan en un plano interno, pero no se hacen explicitas ni se ponen
en didlogo. Nunca aparece una asociacion directa entre el temor de tia y la muerte,
aunque esta relacién se puede inferir en varios pasajes de la narracién. La ausencia
de explicacion del temor de tia puede entenderse por varias razones: el miedo se
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ubica en un nivel inconsciente y los personajes no logran identificarlo completa-
mente; el lenguaje es incapaz de simbolizar un hecho tan potente como la muerte;
se evita nombrar a la muerte para no traerla.

Los primos que se dedican a la filosofia son respetados y admirados por el resto de
la familia. Ellos, que leen libros y discuten distintos temas, se plantearon mas de
una vez el problema del miedo de tia “llegando a conclusiones oscuras pero tal vez
atendibles”. Los filésofos aluden a la cuestion con miradas de inteligencia, pero no
explican nada sobre el temor de tia. Sinembargo, la familia interpreta que ellos ayu-
dan, porque dan una muestra de cdmo comportarse ante el temor de tia, de cémo
acompanarla sin cuestionarla. La ayuda de los filésofos no esta en explicar cual es
el temor -ya que solo sirve si lo explica tia- sino en qué hacer ante él. Por otra parte,
la familia comprende que si los fildsofos no pueden explicar el temor de tia desde
un lugar de reflexién intelectual —aunque lo hayan identificado-, tampoco pueden
exigirle a tia que lo explique. En un punto, lo que queda en evidencia es la imposi-
bilidad de simbolizar, de asir con el lenguaje el fendmeno de la muerte. A su vez, se
podria interpretar que nombrar a la muerte, darle entidad en el lenguaje significa
darle existencia, llamarla. Por eso, tanto la tia como los filésofos y la familia evitan
mencionarla.

Todos los integrantes de la familia tienen una actitud reflexiva hacia las manias de
tia. Antes que cuestionarla o no atender a sus demandas, se interrogan sobre sus
miedos e intentan comprenderla, aunque ello implique alterar el funcionamiento
delacasa. Al mismo tiempo, llegan a entender que no pueden exigirle explicaciones.
Por otra parte, la actitud hacia los primos filésofos estd marcada por la admiracién.
A partir de sus conclusiones la deferencia hacia tia se acentia mas. Los filésofos,
como resultado de sus cabildeos, aseguran que tia “tiene razén” pero deciden no
explicitar las razones y entonces, nadie los incomoda interrogandolos.

a) El sobrino utiliza la palabra “natural” para referirse a una posicién que le
parece comoda, comun y normal. “La posicion mas natural” podria reem-
plazarse por “la postura mas comoda, mas habitual, mas confortable, mas
conveniente”. En “Creo que en el fondo es la mas comoda” la palabra podria
reemplazarse por otras expresiones de uso corriente como “en ultima ins-

» o« n «

tancia”, “a pesar de todo”, “al final” es la mas comoda.

b) Aplicada atia, la palabra “natural” adquiere otro matiz de significacién aso-
ciado a la naturaleza, a los ciclos naturales de la vida y |la muerte. Es decir,
lo “natural” es quedar de espaldas porque “natural” es morir. De alli que
provoque horror.

A suvez, larepeticion “en el fondo, bien en el fondo de espaldas” nos hace pensar en
un lugar profundo, en un entierro.

En el texto, el hecho de que tia no exprese su miedo asegura su permanencia. Es
decir, la fobia se sostiene, desata los interrogantes de la familia y, en un punto, se
transmite porque no se le otorga un lugar en el lenguaje y, entonces, tiene negado el
sentido. Poner en palabras un temor significa reconocerlo y darle existencia, pasos
indispensables para afrontarlo. Esto no sucede en tia. El hecho de que tia “no sea
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explicada”, ni por ella misma, ni por la familia, ni por los filésofos asegura la perma-
nencia de su fobia y pone traba al poder “curador” del lenguaje.

Leer el siguiente texto:

---000---

Tabu, eufemismo y disfemismo

En todas las culturas existen acciones, partes del cuerpo o procesos que son con-
siderados tabues. Esto implica que, por ejemplo, en lo relativo a enfermedades,
términos escatoldgicos, sexuales o relacionados con la muerte el hablante no se
refiera directamente a ellos, sino a través de eufemismos. El eufemismo sustituye
ala palabra tabu, que puede resultar dura, vulgar o grosera, por una expresion sua-
ve y decorosa. Las expresiones cargadas negativamente, ofensivas o inadecuadas
en cierto contexto adquieren, a través del eufemismo, un sentido que resulta mas
tolerable. El eufemismo es un caso especial de metafora que ayuda a crear, orga-
nizar y comprender la realidad. Alli donde existe un tabu, existe un eufemismo. Es
frecuente que, con el tiempo, el propio eufemismo se transforme en tabu y es en-
tonces cuando las culturas lo reemplazan por una expresion nueva.

La muerte es el tabu mas universal y el que mas ha resistido los efectos corrosi-
vos del tiempo. Su vigencia en la época actual, en la que han desaparecido muchas
prohibiciones y represiones, muestra lo problematico de procesar, entender vy sig-
nificar un hecho que tarde o temprano llega. Los ritos y ceremonias de las distintas
culturas que intentan dar sentido ala muerte son una muestra de laindefension del
género humano ante esta certeza. El desprecio, el miedo y el dolor que sentimos
hacia ella se unen al culto que le profesamos.

Pero también, expresar con sentido del humor un hecho desgraciado, lo rebaja, lo
acerca a nosotros y le quita aquello que tiene de oscuro e intolerable. Para ello se
usan disfemismos, expresiones que también designan la realidad de un modo in-
directo, pero lo hacen de forma peyorativa y ponen en entredicho su importancia.
La referencia de un hablante hacia el tema de la muerte con un disfemismo, hace
suponer cierta lejania de ese hablante con respecto al suceso que puede ironizar o
banalizar. Ademas, nos remite a un contexto de conversacion informal.

A continuacion, se muestran algunos disfemismos y eufemismos para referirse a
este tabu:

1. Tabu: Murié

Eufemismo: Pasé a mejor vida, Se fue al cielo, Entregé el alma a Dios,
Descansa en paz.

Disfemismo: Se puso el traje de madera, Salié con los pies por delante, Olié
el barniz, Se puso el pijama de palo, Estiré la pata, Se quedé frito, Quedd
seco, Quedé tieso, Torcid la pestana, No cuenta mas el cuento, Doblé la
servilleta, Entregé la cuchara, Se fue a criar malvas, Le da de comer a los
gusanos, Mordié el polvo.

2. Tabu: Cementerio
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Eufemismo: “Campo santo, jardin de paz”. )
Disfemismo: “Patio de los callados, la quinta del Nato”.

3. Tabu: Muerto

Eufemismo: “finado”
Disfemismo:”fiambre”

En los eufemismos se observa unafuerte presencia de elementos religiosos que ha-
cenreferenciaal almay alavidadespués de la muerte. Vista simbdlicamente, como
viaje o como descanso, se le otorga a la muerte un caracter transitorio o de pro-
yeccion que resulta atenuante. Los disfemismos, en cambio, se permiten aludir a
aspectos fisicos. Apelativos realistas como “estiré la pata” o “Quedd tieso” apuntan
al rigor mortis y utilizan imagenes irreverentes, escatoldgicas y cargadas de ironia
como un mecanismo para ahuyentar lo oscuro e improcesable.

* Adaptacién de “La funcién social y cognitiva del eufemismo y del disfemismo” de
Pedro Chamizo Dominguez.

---000---
Responder las siguientes consignas

1. ;De qué manerase relacionan el tabu y el eufemismo?

2. ;Por qué la muerte se constituye como el tabu mas universal y resistente en
el tiempo?

3. ¢Qué es lo que tienen en comun el eufemismo y el disfemismo? ;Cémo se
distinguen de acuerdo a su funcién?

4. Enlos ejemplos, los eufemismosy disfemismos del tabu 1 estan agrupados se-
gun una significacién comun ;Qué significado tiene “morir” en cada grupo?
5. Enlostabues 2y 3 agreguen otros eufemismos y disfemismos que conozcan.

Luego de haber leido y comprendido la informacion, responder los siguientes pun-
tos sobre los textos literarios.

1. ldentifiquen en los textos de Cortazar aquellas construcciones que podrian
asociarse al campo semantico de la muerte.

2. Seleccionende los textos literarios un disfemismo y un eufemismo para refe-
rirse ala muerte. ;Cédmo pueden explicar que aparezcan pocos disfemismos?

3. ¢Comodirianque es el tono general que elige Cortazar paratratar el temade
la muerte? ;Qué busca provocar en el lector?

4. De las siguientes afirmaciones con respecto al narrador y a la intencién del
autor, elijan aquellas que podrian aplicarse a los textos de Cortazar. Luego
justifiquen su eleccién.

a. En el plano del narrador predomina la referencia a la muerte a través de
eufemismos. Sin embargo, del plano del autor se desprende un tono iré-
nico y de disfemismo hacia la muerte.

b. Tanto del narrador como de la intencion del autor se desprende un trata-
miento indirecto, decoroso y distante para referirse a la muerte.
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c. El sobrino que narray laintencién del autor coinciden en el acto de reba-
jar, desdramatizar y burlar el fendmeno de la muerte.

d. El narrador se refiere a la muerte con humor, de forma peyorativa y des-
dramatizada pero el autor trata el tema con seriedad, respeto y distancia.

e. El narrador transgrede el tabu de la muerte al referirse a ella de forma

directa.
f. El tono de humor del relato se instala como un “guifo”, una complicidad

entre autor y lector.
g. El autor elige abordar el tabu de la muerte de una forma llana y directa

con el fin de impactar al lector.

5. En el texto “Tia en dificultades”, hay una referencia directa a la muerte.
Identifiquenlay vean a quién esta dirigida.

6. Ademas de la muerte ;Qué otros temas se consideran tabu en nuestra
sociedad?
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4. Construcciones del “otro” en la literatura de ciencia
ficcion

Gabriela Weigum

El eje fundamental de la ensefanza de la literatura consiste en que los/as alum-
nos/as adquieran un saber leer literario, es decir, que desarrollen las habilidades
y competencias necesarias para la comprension de la comunicacion literaria. Por
esta razon, el objetivo de la unidad didactica que aqui se presenta es promover, en
el aula, ese saber leer literario, que engloba el aprendizaje de un comportamiento
lector y un comportamiento lingtistico. El primero, relacionado con la apropiacion
de los textos literarios y su comprension; y el segundo, con el conocimiento de las
formas de organizacion de los textos y sus rasgos especificos. El corpus selecciona-
do para tal fin esta constituido por una novela corta, un cuento y un microrrelato:
Un mundo feliz de Aldous Huxley, “Encuentro nocturno” de Ray Bradbury y “Exilio”
de H. G. Oesterheld respectivamente. Tres formas narrativas de distinta extension
vinculadas por su pertenencia a un género literario especifico: la ciencia ficcién. A
su vez, se trata de textos que permiten reflexionar sobre tematicas sociales. Uno de
los tépicos que de una u otra forma aparece en las tres obras es la identidad propia
y laformade mirary evaluar al otro. A partir de este corpus, se propone la reflexion
sobre los siguientes aspectos literarios y gramaticales: la nocion de género como
principio clasificador; el género ciencia ficcién; la construccién del “yo” y del “otro”
en los textos; el sistema pronominal y los tiempos verbales narrativos.

De acuerdo con los contenidos curriculares a ser ensefiados en el nivel secundario,
y por la complejidad de algunos de los textos seleccionados, esta propuesta esta
pensada para el trabajo en 4° ano del Nivel Secundario. Es decir, esta destinada a
estudiantes de entre 15y 16 afos de edad.
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Corpus

El corpus seleccionado esta compuesto por tres obras literarias de distinta exten-
sion. Se trata de una novela, un cuento y un microrrelato, con autores de proceden-
cia diversa. Pese a sus muchas diferencias, los tres textos estan vinculados por su
pertenencia al subgénero de la ciencia ficcién.

Bradbury, Ray. “Encuentro nocturno”, Crénicas marcianas. Minotauro, 1946, https://
ciudadseva.com/texto/encuentro-nocturno/

Huxley, Aldous. Un mundo feliz. Editores Mexicanos Unidos, 1932, https://freedito-
rial.com/es/books/un-mundo-feliz

Oesterheld, Héctor German. “Exilio”, Radar, Diario Pdgina 12, 30 de noviembre
de 2014, http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/radar/subno-

tas/10206-2265-2014-12-01.html

Actividades

Saberes previos

Antes de presentar el corpus de textos literarios y el tema que se desarrollard a lo
largo de la unidad didactica, se propone una actividad para explorar los saberes
previos con respecto a la nocion de género vy, especificamente, el género ciencia
ficcion. De acuerdo con los resultados de esta actividad, el/la docente repondra los
contenidos que sean necesarios para el desarrollo productivo de la unidad.

Actividad disparadora de ideas previas

Mostrar los avances de tres peliculas de ciencia ficcion: The Matrix (ano 1999, dirigida
por Andy y Larry Wachowski); Blade Runner (afio 1982, dirigida por Ridley Scott) y
1984 (ano 1984, dirigida por Michael Radford). Estos avances pueden encontrarse
en la pagina web https://www.youtube.com. Luego, realizar un intercambio oral en-
tre estudiantes y docente a partir de los siguientes interrogantes: ;Les parece que
estas tres peliculas tienen algo en comun? ;Coémo las clasificarian? ;Por qué? ;Qué
caracteristicas tienen para clasificarlas de esta manera? Anotar estas respuestas
en el pizarron. ¢Vieron otras peliculas o leyeron cuentos o novelas de este género?
¢Cuales? A partir de estas otras lecturas o peliculas, generar en conjunto una lista de
caracteristicas de la ciencia ficcion. Anotarlas en el pizarron y que cada alumno/a las
escriba en su carpeta para comparar mas tarde con la ficha de catedra.

En el intercambio oral, realizar también un sondeo de ideas previas con respecto
al concepto de género y del cuento/novela realista y fantastico. De ser necesario,
reponer los contenidos tedricos pertinentes. En esta unidad didactica, se dan por
supuestos esos conocimientos y solo se retoma la definicién de género.
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Pre-lectura

Luego de realizar una presentacién del tema, en la que se aborden el concepto de
género y la ciencia ficcién como género especifico, con sus caracteristicas particu-
lares, se entregara la ficha de catedra “Ciencia ficcion” y se comunicaran los titulos
de las obras que componen el corpus, asi como los medios para acceder a ellas.

Ficha de catedra
CIENCIAFICCION

¢Qué es un género?

Los diferentes discursos sociales estan organizados seguin un sistema de géne-
ros, cada uno de los cuales incluye reglas lingUisticas e ideolégicas. Desde esta
perspectiva, un género es un marco normativo, en el que un locutor se instala
para producir su discurso, reproduciendo sus leyes o desviandose de ellas. Que
un género sea un marco normativo significa que esta constituido por un conjun-
to de normas o reglas. Estas se establecen convencionalmente y son aceptadas
por la sociedad. Por ejemplo, si un autor se inscribe en el género narrativo fan-
tastico una de las normas que se espera que cumpla es la inclusiéon de un ele-
mento en sus relatos que no tenga una explicacién en las leyes de la naturaleza
odelarazon.

En el discurso literario, encontramos una amplia gama de géneros con normas
mas o menos estables. Entre ellos, se pueden nombrar el realista, el fantastico,
de aventuras, de terror, el policial, y la “ciencia ficcion”.

La ciencia ficcion

Definir cual es la normativa que corresponde a un determinado género no es
tarea sencilla, sobre todo, porque, muchas veces, los autores se instalan en un
género para desviarse de sus leyes. Asi, los limites de cualquier género son difu-
sos Y, en cada época o lugar, pueden variar. De este modo, obras que para algu-
nos autores figuran dentro de la “ciencia ficciéon”, para otros, se clasifican de ma-
nera diferente. Es el caso de Frankenstein, una novela escrita por Mary Shelley
en 1818. Mientras para autores como Isaac Asimov, esta puede considerarse
una de las primeras novelas de ciencia ficcion, para otros se trata de una novela
fantastica o de una novela goética. Tomaremos aqui algunas definiciones gene-
ralmente aceptadas, pero siempre teniendo en cuenta que no se trata de defini-
ciones acabadas y rigurosas.

Si bien muchos autores ven precedentes de la ciencia ficcién en obras de los
siglos XVIy XVII, es generalmente aceptado que el origen del género como tal
se encuentra en el siglo XIX. A partir del desarrollo de la Primera Revolucién
Industrial en Inglaterra, desde 1760 hasta 1860 aproximadamente, los avances
de la cienciay la tecnologia comenzaron a tener un ritmo de cambio mucho mas
veloz. Esta Revolucion se caracterizé principalmente por la mecanizacion de la
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industriay de la agricultura, el desarrollo del sistema fabril, el aceleramiento de
los transportes y las comunicaciones y el notable aumento del dominio capita-
lista en todas las actividades econdmicas. El alcance de los efectos producidos
por esos cambios se hizo lo suficientemente grande como para ser detectado en
el lapso de una sola generacion. Esta situacion provocé que muchos comenza-
ran a preguntarse sobre el futuro y es probable que el nacimiento de la ciencia
ficcidn sea una respuesta literaria a este fendmeno.

La ciencia ficcidn (traduccion de science-fiction) trata de hechos que se desarro-
[lan en contextos sociales que no existen hoy ni existieron en el pasado. En este
aspecto, se asemeja a la literatura fantastica. La diferencia radica en que los
ambientes surreales creados por la ciencia ficcién podrian derivarse de nuestro
propio medio a través de los cambios correspondientes en el nivel de la cien-
ciay la tecnologia. El cambio puede representar un avance, como el desarrollo
de colonias en Marte, o la interpretacién de senales provenientes de formas de
vida extraterrestre. O, por el contrario, puede tratarse de un retroceso, como
la destruccién de nuestra civilizacién tecnolégica por una catastrofe nuclear o
ecoldgica. Con una estimacion generosa de los avances cientificos que se pue-
den lograr, seria posible incluir ciertos items menos verosimiles como el viaje en
el tiempo, las velocidades superiores a la de la luz, etcétera.

Lo importante de la ciencia ficcidon no consiste en la capacidad del autor de an-
ticipar detalles del futuro o de acertar en sus predicciones tecnoldgicas. Lo ver-
daderamente fundamental, en este género, es la percepcién del cambio a través
de la tecnologia. Es decir, lo que hace importante a la ciencia ficcién es el hecho
de que predice cambio.

Algunas caracteristicas de la ciencia ficcion

Es posible establecer algunas caracteristicas generales propias de la ciencia fic-
cion. No todas aparecen en cada obra de ciencia ficcion, y algunas aparecen con
mas frecuencia que otras.

Ubicacion temporal en un futuro lejano: los hechos ocurren en un futuro le-
jano, cuando la sociedad humana se desenvuelve en medio de importantes
avances cientificos y tecnologicos.

e Redes informaticas y tecnolégicas que lo dirigen todo: mundos altamente
automatizados; las computadoras controlan el mundo vy las actividades de
los ciudadanos. Algunos pocos humanos privilegiados (pertenecientes a
grupos de poder) tienen acceso a toda la informacion.

e Presencia de entidades multinacionales que controlan a la humanidad: son
los depositarios del poder (politico, econdmico, cultural, informativo, social).

e |mplantes electrénicos o bidnicos de todo tipo en seres humanos: la mani-
pulaciéon genética y las operaciones para instalar sistemas computarizados
en el cuerpo, muchas veces, con fines militares, plantean serios problemas
de indole moral.
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e Estados totalitarios mundiales: corresponde a la critica social y politica res-
pecto del lugar al que puede llegar |la humanidad si se extreman algunos sis-
temas politicos y/o econémicos.

e Ecologia: el equilibrio ecolégico se ve seriamente danado ante las dificiles
circunstancias que atraviesan las sociedades del futuro.

e Explosion demografica: un importante aumento de la poblacion mundial
crea serios problemas para la alimentacion.

e Explosion-Guerra Nuclear: el holocausto nuclear que destruye a la civiliza-
cion es producto del fracaso de todos los dispositivos tecnoldégicos, politi-
cos y econdmicos de los que disponia la utopia futura para el desarrollo de
las sociedades. Aclaracion: una utopia es la representacion de una sociedad
imaginaria en la que todo es perfecto (el sistema social, el sistema politico y
el sistema legal) y esta destinado al bien de los seres humanos.

e Plagas: de toda indole, con su consiguiente reguero de enfermedades, ham-
brey muerte.

e Extraterrestres: de todo tipo y naturaleza, buenos y malos, que invaden o
son invadidos y que se encuentran en contacto con los seres humanos para
cumplir una determinada mision.

e Climade violencia generalizado: las ciudades de todo el globo viven un clima
de violencia desatada.

e Elementos de parapsicologia: el psiquismo, la telepatia, la hipnosis, los sue-
Aos premonitorios, aun las preocupaciones metafisicas, son parte importan-
te del existir diario de muchos de los personajes de la ciencia ficcién.

La primera obra literaria con la que se propone trabajar es el microrrelato “Exilio”,
de Héctor German Oesterheld. Junto con cada uno de los textos del corpus se en-
tregan, al grupo de estudiantes, los datos biograficos de los autores, con la finalidad
de contextualizar los relatos en tiempo y espacio.

Actividad oral de pre-lectura

Leer el titulo y considerar el género literario que se abordara. Plantear a partir de
estos datos los siguientes interrogantes: ;Qué elementos creen que encontraran
en el relato? ;De qué suponen que se tratara?

Para el abordaje de la segunda obra literaria, el cuento de Ray Bradbury, titulado
“Encuentro nocturno”, se propone la siguiente actividad de pre-lectura: contextua-
lizar el cuento en la antologia Crénicas Marcianas (1946). A partir del titulo de la
antologia y el del cuento, instar al grupo a realizar hipétesis de lectura. En algu-
nas ediciones de la antologia, el titulo de este cuento esta precedido por una fecha:
“agosto de 2002”. Comparar esta fecha con el afio en que fue publicado el relato.
Para R.Bradbury, se trataba de un futuro lejano, pero para nosotros ya es el pasado.
Reflexionar sobre la cuestion de si sigue considerandose a este cuento como cien-
ciaficcién o no. ;Se habra cumplido lo que se relata en el cuento?
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Como actividad de pre-lectura de la tercera obra literaria propuesta, la novela Un
mundo feliz de Aldous Huxley, se propone realizar en conjunto hipétesis de lectura
a partir del titulo, la pertenencia de la obra al género ciencia ficcion y los elementos
paratextuales de las ediciones con las que cuenten los/as estudiantes. En el mo-
mento de realizar esta lectura, el grupo ya contara con el conocimiento de las ca-
racteristicas del género que se esta trabajando.

Lectura

Para el microrrelato “Exilio”, de H. G. Oesterheld, se propone una lectura conjunta
en voz alta. Inmediatamente después de la primera lectura, retomar las respuestas
gue sedieron en la actividad de pre-lecturay preguntar: ;Encontraron lo que espe-
raban? ;Se cumplieron las expectativas o hubo sorpresas?

El momento de lectura de la segunda obra literaria, “Encuentro nocturno” de Ray
Bradbury, se plantea de forma individual y silenciosa, de modo que el/la docente
pueda tener un panorama del nivel de comprension de cada uno/a de los/as estu-
diantes. Luego, se realizara una segunda lectura de la obra, esta vez de forma con-
juntay envoz alta, alternando las voces de los/as alumnos/as y haciendo las pausas
gue se crean convenientes.

La lectura de la novela Un mundo feliz, de Aldous Huxley, la tercera obra literaria que
compone el corpus, se plantea de forma individual y en los hogares. Clase a clase se
solicitaralalecturade unoomascapitulos delanovela, parapoder trabajar sobreellos
en el tiempo del aula. Se realizaran lecturas conjuntas y en voz alta de algunos frag-
mentos puntuales sobre los que se busque enfatizar y reflexionar especialmente. En
cada encuentro, se dedicara un tiempo de intercambio oral para comentar los avan-
ces enlalectura, aclarar puntos que no se hayan entendido y compartir valoraciones.

Después de lalectura

Al finalizar la lectura del microrrelato “Exilio”, de H. G. Oesterheld, se propone rea-
lizar de forma escrita las siguientes actividades:

1. :Quiénes el exiliado en el relato? ;Qué indicios encontraste en el texto para
darte cuenta?

2. ;Quiénes el que relata? ;Cémo describe al exiliado?

3. ¢Qué sucede al final con el exiliado? ;Qué frases del relato te permiten
afirmarlo? Transcribilas.

4. Hay elementos en este relato que a nosotros nos parecen naturales pero es-
tan mencionados como algo extrano ;Cudlessony por quéresultan extrafnos?

5. A lainversa, también hay elementos que para nosotros no son conocidos
pero estan presentados como algo comun y natural ;Cuales sony por qué se
mencionan como si fuesen conocidos?

6. ¢Por qué podemos afirmar que este relato pertenece al género «ciencia
ficcion»? Para responder, podés recurrir a la explicacién de la profesora, a la
lista de caracteristicas del géneroy a la ficha de catedra.

Luego de la resolucién de estas consignas, se revisaran oralmente las respuestas
mediante una puesta en comun.
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Con respecto al trabajo de pos-lectura del relato “Encuentro nocturno”, de R.
Bradbury, se propone, en primer lugar, una instancia de intercambio oral con los/as
estudiantes, en la que se retomen las hipotesis de lectura previamente formuladas
y se planteen los siguientes interrogantes: ;Sucedio en el ano 2002 lo que preveia
Bradbury en 19467 ;Suponen que en algin momento se llegara a Marte? A conti-
nuacion, se plantean las siguientes actividades de forma escrita:

1. ¢En qué marco (tiempo y espacio) esta situado el relato y quiénes son los
personajes que participan del encuentro nocturno?

2. En “Exilio” uno de los personajes es el relator de los hechos. ;Pasa lo mismo
en “Encuentro nocturno”? ;De quién es la voz que narra?

3. ¢En qué partes del cuento aparecen las voces de los personajes? Explicar
coémo ve el terrestre al marciano y cdmo ve el marciano al terrestre. ;Qué
cosas les parecen extrafas a cada uno?

4. ;Qué semejanzas y diferencias encontras entre la voz de este marciano y la
del habitante de Gelo en «Exilio»?

5. ¢Cémo aparecen en «Exilio» y «kEncuentro nocturno» los cambios cientifico-
tecnoldgicos propios de la ciencia ficcion?

6. Volvé aleer el siguiente fragmento del cuento:
-Ya nada me sorprende -prosiguio el viejo-. Miro y observo, nada mas. Si uno no
acepta aMarte como es, puede volverse ala Tierra. En este mundo todo es raro;
el suelo, el aire, los canales, los indigenas (aun no los he visto, pero dicen que
andan por aqui) y los relojes. Hasta mi reloj anda de un modo gracioso. Hasta el
tiempo es raro en Marte. A veces me siento muy solo, como si yo fuese el Unico
habitante de este planeta; apostaria la cabeza. Otras veces me siento como si
me hubiera encogido y todo lo demas se hubiera agrandado. jDios! jNo hay si-
tio como este para unviejo! Estoy siempre alegre y animado. ;Sabe usted cémo
es Marte? Es como un juguete que me regalaron en Navidad, hace setenta afos.
No sé si usted lo conoce. Lo llamaban calidoscopio: trocitos de vidrio o de tela
de muchos colores. Se levanta hacia la luz y se mira y se queda uno sin aliento.
iCuantos dibujos! Bueno, pues asi es Marte. Disfrutelo. (Bradbury, 123)

7. ¢Quérelacion tiene este fragmento con el encuentro que se produce mas tarde?

8. ;Es posible determinar cual personaje pertenece al pasado y cual al futuro?
¢Por qué? Busca en el cuento alguin fragmento que te sirva para justificar tu
respuestay transcribilo.

Después de la resolucién de las actividades escritas, se procedera a la puesta en co-
mun oral de las respuestas. A partir de los dos cuentos leidos hasta el momento, se
reflexionara en forma oral e intuitiva sobre el sistema pronominal. Este tema se abor-
dard en relaciéon con las voces que aparecen en los relatos. Para ello, se retomara la
pregunta 2 sobre el cuento “Exilio”: ¢ Quién es el que relata? ; Como describe al exilia-
do? ;Cémo pudieron reconocer que el que relata es un habitante de Gelo?

Leer algunas oraciones del texto en las que se utilice la primera persona (por ejem-
» «

plo: “desde el principio nos hizo reir”, “Le dimos grubas”), ; En qué persona estan los
verbos que se refieren al exiliado?
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Leer algunas oraciones que ejemplifiquen, en especial, |a oracion en laque se usa el
pronombre de 3° persona él: “él aparecia cada vez mas ridiculo”.

Retomar la pregunta 3 sobre “Encuentro nocturno”: ;En qué partes del cuento apa-
recen las voces de los personajes?

Leer alguin fragmento de didlogo del cuento y ver cobmo cada personaje toma la voz
en primera persona.

Se guiara lareflexién sobre cémo la primera persona sirve para distinguir quien ha-
blay la tercera persona para distinguir aquello de lo que se habla.

Esta actividad de reflexion sirve como sondeo sobre los conocimientos que los
alumnos poseen del sistema pronominal espafiol. Al mismo tiempo, es introducto-
ria de este tema, que se propone abordar en la clase siguiente.

Para el trabajo de pos-lectura con la novela Un mundo feliz de Aldous Huxley, se
propone una division en capitulos. En primera instancia, se sugieren las siguientes
actividades orales y escritas para el abordaje de los tres capitulos iniciales.

Actividades orales

a) Localizar el relato temporal y espacialmente.

b) Consultar al grupo si buscaron alguna informacién para comprender mejor
los capitulos y brindar una breve explicacion acerca de qué es el modelo T de
Fordy de qué ano data (1908).

c) Mencionar también la teoria del estimulo-respuesta de Pavlov.

d) Rescatar los episodios y elementos de la novela que hayan despertado la
atencion de los estudiantes.

e) Conversar sobre la organizacién social que se describe en la obra.

f) Plantear que se trata de una critica a los sistemas totalitarios, pero sin ahon-
dar en definiciones sociolégicas en este punto.

g) Guiar unintercambio entorno alos siguientes interrogantes: ;Qué salas tie-
ne el Centro de Incubacion y Acondicionamiento? ;Qué se hace en cadauna?
Posibilitar el debate sobre la manipulacién genética. ; Tienen conocimiento
de alguin experimento genético? ; Qué opinan al respecto?

h) Funcionar como mediador/a para que todos/as puedan expresar sus opinio-
nes sin ser juzgados y argumentar sobre sus posiciones. Como insumo para
el debate, se sugiere entregar por grupos una hoja con una vifieta de Quino,
perteneciente al libro Yo no fui! (1994), en la que se muestra una fabricaala
gue acuden parejas para disenar a sus hijos.

Actividades escritas (Capitulos 1,2y 3 de la novela)

1. Leé el siguiente fragmento “Y he aqui -dijo el Director sentenciosamente- el
secreto de la felicidad y la virtud: amar lo que hay obligacion de hacer. Tal es el
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fin de todo el acondicionamiento: hacer que cada uno ame el destino social, de
gue no podralibrarse”. (Huxley 25) A partir de esta frase del director y de lo que
ya leiste ;por qué la novela se titula en castellano Un mundo feliz?

2. ¢Quién decide el “inevitable destino social” de las personas? ;Cudles son los
destinos que se pueden tener en esa sociedad? Describi el modo en que estd
organizada.

3. ¢De qué maneras se acondiciona a los individuos?

:Qué es el soma? ;Para qué fue inventado?

5. Busca el fragmento en donde se describe lo que era un hogar (en el capitulo

3) ¢Con qué términos se lo califica? ; Por qué los estudiantes no sabian lo que
eraun hogar?

6. Alo largo del capitulo 3, ;qué otros elementos antiguos que ya no existen
menciona el Inspector?

7. Indicd qué caracteristicas propias de la Ciencia Ficcion detectaste en estos
tres capitulos.

»

Al finalizar la resolucion de estas consignas, realizar una puesta en comun oral.

En un segundo momento de trabajo con la novela, se puntualiza sobre episodios es-
pecificos de los capitulos cuarto y sexto. Oralmente, se repasan con los alumnos di-
chos episodios: en el capitulo cuatro, el encuentro entre Bernard Marx y Helmholtz
Watson y las descripciones de ambos personajes; en el capitulo seis, el fragmento
en el que se mencionan los aspectos que a Lenina Crowne le resultan extrafnos de
Bernard Marx. Luego, se realizan las siguientes actividades escritas:

Sobre el capitulo 4.

1. ¢Por qué motivo Bernard y Helmholtz son amigos? ;Qué problema tiene
cada uno enrelacién con la casta a la que pertenece?

2. Comparar las actitudes que tienen estos dos personajes con respecto a lo
gue la diferencia de la sociedad.

Sobre el capitulo 6.

1. Sibien Lenina acepta que Bernard es un alfay sale con él, hay cosas que le
resultan absurdas. ;Cudles son?

2. ¢Por qué Bernard se rehusa en este capitulo a actuar como el resto de la
sociedad? ;Qué espera lograr aislandose? Transcribi algun fragmento que
justifique tu respuesta.

Después de resolver las consignas, se realizara una puesta en comun oral. En caso
de ser necesario, se guiara hacia las respuestas esperadas. A partir de la dltima
pregunta, se focalizara sobre el problema de identidad que afecta a Bernard y a
Helmholtz. En ese sentido, se hara hincapié en que no tienen la posibilidad de ser
realmente ellos mismos, ya que estan acondicionados. Bernard tiene la desgracia
de saber como esta acondicionado porque es un alfa que trabaja en hipnopedia,
pero no puede hacer nada al respecto.
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Luego se plantea realizar un rastreo en los textos leidos hasta el momento, para
advertir la descripcién de un “otro” (“Exilio”, “Encuentro nocturno”, fragmento del
capitulo 6 de Un mundo feliz). A partir, de esas descripciones se conversara sobre

las perspectivas desde las que se mencionan a esos “otros”.
Resolver la siguiente consigna:
1. Encadatexto, indicar quién es el “yo” y quién es el “otro” del que se habla.

A partir de esta actividad, se propone introducir el tema del sistema pronomi-
nal. Aqui se sugiere introducir el trabajo con la ficha de catedra titulada “Los
pronombres”,

Los pronombres

Los pronombres constituyen una clase de palabras que, dentro de una oracion,
cumplen las mismas funciones que un sustantivo. Una particularidad de los pro-
nombres consiste en que no poseen un significado Unico que pueda encontrarse
en el diccionario, sino que este es ocasional y depende del contexto en el que se
encuentra. Los pronombres nunca aparecen individualmente, sino que siempre
se refieren a otro elemento del texto o a un elemento de la situacién contextual
en la que se produce el discurso.

Por ejemplo, en la oracién “Yo no creo que sea cierto lo que vos decis”, los pro-
nombres “yo” y “vos” se refieren a la persona que estd hablando (el locutor o
emisor) y a quien recibe el mensaje (alocutario o receptor) respectivamente.
Los dos se refieren entonces a elementos de la situaciéon contextual.

En las oraciones “Juan y Pedro son hermanos. Ellos siempre se pelean”, el pro-
nombre “ellos” se refiere a Juan y Pedro, dos elementos que ya habian apareci-
do en el texto.

Algunas veces los pronombres pueden referirse también a un elemento que
aparecera posteriormente en el texto: “Maria solo quiere eso, un helado”.

El elemento del texto o del contexto que le brinda su significado al pronombre
se denomina referente.

Generalmente, se reconocen las siguientes clases de pronombres en el espafiol:

Los pronombres personales son los que manifiestan el rasgo gramatical de per-
sona. Estainformacion permite distinguir al que habla (yo) de aquel a quien se di-
rige la conversacion (tu-vos) y de aquel o aquello de lo que se habla (él-ella-eso).

Los posesivos también manifiestan el rasgo gramatical de persona. Estos indi-
can pertenencia o posesion.

Los demostrativos son utilizados para indicar localizaciones espaciales, es decir,
la distancia que hay entre dos objetos, entre dos personas o entre una persona
y un objeto.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos



140

Los pronombres relativos cumplen la funcién de introducir una oracién dentro
de otra, es decir que ponen en relacion dos oraciones, una subordinada a (o en
dependencia de) la otra.

Los indefinidos llevan ese nombre porque expresan cantidades o grados de manera
indeterminada o se refieren a entidades que los interlocutores no conocen bien.

Losinterrogativosyexclamativos permitenconstruirinterrogacionesyexclamaciones.

La tercerainstancia de trabajo con la novela esta centrada en el capitulo 7, del que
se focalizan la aparicién del salvaje Johny su madre Linda y las descripciones de la
Reserva de Salvajes. De los capitulos siguientes, 8 a 13, se retoman de forma oral
las situaciones que vive John en Londres.

Actividades escritas sobre el capitulo 7

1. En todos los textos literarios leidos aparecen algunos elementos que para
nosotros son naturales y cotidianos, pero que se presentan como extrafnos o
absurdos. Para presentar un elemento o una accién de modo que parezcan
nuevos, puede recurrirse a la descripcion. Busca en el capitulo siete de Un
mundo feliz alguna descripcion de un objeto, persona o accién que a Leninay
Bernard les parezca extrano de la Reserva de Salvajes. Transcribila.

2. Subraya los adjetivos en la descripcidon que transcribiste e indica si se trata
de unavaloracién negativa o positiva. ; Por qué se valora de ese modo?

3. :Qué impresiones producen Johny Lindaen Bernard y Lenina?
4. ;Por qué John no encajaba en la comunidad en la que vivia?

Sobre los capitulos siguientes.

5. Bernard llevaaJohn alLondres. ;John es aceptado como un miembro mas de
la sociedad en Londres? ; Por qué?

Luego, se propondra realizar una puesta en comun oral sobre las consignas traba-
jadas y debatir sobre la importancia del procedimiento de la descripcion en la cien-
cia ficcion, ya que se presentan situaciones desconocidas producidas por cambios
tecnoldgicos hipotéticos. Algunas cosas se pueden presuponer, pero otras no. Se
plantea guiar en lareflexién acerca de como el procedimiento de describir algo que
si conocemos puede hacer que nos resulte extrano, como si lo observaramos desde
una nueva perspectiva.

A partir de las ultimas consignas, se propondra reflexionar sobre la situacién de
Johnenlanovela, que todasu vida habia esperado conocer la “civilizacion”, pero en-
cuentra que tampoco pertenece a esa sociedad. Se tratara el problema de la identi-
dad que ya se habia discutido con respecto a Bernard y Helmholtz.

Como cuarta instancia de trabajo con la novela, se propone retomar los tres ul-
timos capitulos: 16, 17 y 18; realizar un intercambio oral a partir de las lecturas
de los alumnos; plantear el interrogante de por qué John decide vivir en el faro,
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para luego reflexionar sobre como este personaje termina aislandose por no enca-
jar en ninguna sociedad. Se destacara también la resistencia de John a adaptarse
a la sociedad de Londres, supuestamente feliz. Otro punto para el debate con los
estudiantes es la conversacion que sostienen el Inspector Mundial y el Salvaje en
los capitulos 16 y 17. Aqui, se analizara como cada uno sostiene su postura, uno
explicando la necesidad del sistema social de acondicionamiento y control por
parte del Estado y el otro defendiendo la libertad individual y el conocimiento. Se
propondrd pensar en conjunto qué sucede con los personajes John, Helmholtz y
Bernard, quienes, aunque no estan de acuerdo con el sistema en el que viven, tam-
poco saben en qué sistema les gustaria vivir, no saben como revertir la situacién
ni tienen ninguna propuesta de cambio. Los tres terminan formando parte de ese
sistema que odian. Por ultimo, se dialogara sobre lo tragico del final de los tres y
cémo el sistema social queda triunfante. Bernard y Helmholtz se adaptan al lugar
que la sociedad les destina y John ve la muerte como Unica escapatoria. Para ello,
se recuperaran fragmentos representativos.

Actividades escritas como cierre de la novela

1. ;CuadleselhechoquellevaaJohn, Helmholtz y Bernard a estar conversando
con el Inspector Mundial en el capitulo 16?

2. ;Puede Johnvivir retirado de la sociedad? ;Qué pasa cuando lo ven viviendo
en el faro?

3. ¢(Cudl es el final de John? ; Por qué toma esa decision?

4. Unautopiaeslarepresentaciénde unasociedad imaginariaenlaquetodoes
perfecto (el sistema social, el sistema politico y el sistema legal) y esta desti-
nado al bien de los seres humanos. Distopia es el término cominmente usa-
do como anténimo de utopia. Se trata también de la representacion de una
sociedad hipotética distinta a la nuestra, pero lo hace con una concepcion
negativa. ; Te parece que la sociedad de Un mundo feliz es una utopia o una
distopia? Justifica tu respuesta usando la novela.

Al finalizar, se pondran en comun de las respuestas, con la guia especifica res-
pecto de la reflexién de la Gltima consigna.

A partir del trabajo con fragmentos del capitulo 18, se sugiere introducir el con-
tenido de la ficha de catedra titulada “Los tiempos verbales en la narracion”. Mas
adelante, se proponen actividades de reconocimiento de tiempos verbales y de re-
escritura para reforzar estos saberes.

Ficha de catedra
Los tiempos verbales en la narracion

Los tiempos verbales de los textos permiten establecer diferencias entre estos
en términos de narracién o comentario. Los verbos se organizan dentro de un
texto formando redes en las que predomina un tiempo determinado (llama-
do tiempo base). Este se asocia a otros tiempos que sirven para expresar las
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retrospecciones y las prospecciones respecto de ese tiempo base. Es decir, los
hechos anteriores o posteriores al tiempo de referencia.

De acuerdo con el tiempo verbal predominante en cada texto, este puede cla-
sificarse como perteneciente al mundo narrado o al mundo comentado. Es ne-
cesario aclarar que dificilmente encontraremos un relato que no incluya seg-
mentos del mundo comentado. La situacidn inversa (un texto comentativo que
incluya segmentos narrativos) también puede encontrarse. No se trata de que
un texto pertenezca exclusivamente a uno u otro mundo, sino de cuales son los
tiempos verbales que predominan.

El tiempo base del mundo comentado es el presente. Los tiempos verbales aso-
ciados para las retrospecciones y prospecciones son el pretérito perfecto (sim-
ple o compuesto) y el futuro (simple o compuesto).

El tiempo base del mundo narrado es el pretérito perfecto simple, combinado
con el imperfecto. Los tiempos asociados para las retrospecciones y prospeccio-
nes son el pretérito pluscuamperfecto y el condicional, respectivamente.

Si bien en la narracién el tiempo base combina dos tiempos verbales, estos no
son equivalentes. Las acciones narradas en pretérito perfecto simple suelen ser
las que llevan adelante el desarrollo de la historia. El pretérito imperfecto pro-
duce un efecto de detenimiento en las acciones y las lleva a un segundo plano
con respecto al pretérito perfecto simple.

Actividades complementarias

Para reforzar los contenidos abordados con cada obra literaria, se proponen aqui
algunas actividades complementarias.

Actividad de reformulacién para trabajar con el sistema pronominal del espanol

A) Volver a escribir este fragmento del cuento “Encuentro nocturno” teniendo
en cuenta las siguientes indicaciones: el texto nuevo no debe tener guiones
de didlogo ni signos de interrogacién y los pronombres personales y posesi-
vos de primeray segunda persona deben ser reemplazados por pronombres
de tercera persona. Se permiten los cambios de tiempos verbales y el agre-
gado o la supresién de algunas palabras, siempre que se conserve el sentido
del texto original.

Se miraron un tiempo, de pie, inmdviles, en la antigua carretera.
-¢De dénde eres? -pregunté al fin el marciano.

-DelaTierra.

-;Qué es eso?

-Alli. -Tomas senald el cielo con la cabeza.

-¢Cuando llegaste?

-Hace mas de un aino, ;no recuerdas?

-No.
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-Y todos vosotros estabais muertos, todos menos unos pocos. Eres una rareza,
¢nolo sabes?

-No. No es cierto.

-Si. Todos muertos. Yo vi los cadaveres. Negros, en las habitaciones, en las casas,
muertos. Millares de muertos.

-Eso es ridiculo. jEstamos vivos!

-Escichame, muchacho. Marte ha sido invadido, aunque no lo sepas. Tienes que
haber escapado.

-:Yo? ;Escapar de qué? No entiendo lo que dices. Voy a una fiesta en el canal,
cercade las montanas Eniall. Alli estuve anoche. ;No ves la ciudad?

Tomas mird a donde indicaba el marciano y vio las ruinas. (Bradbury 128)

Al finalizar la actividad se revisara qué tipo de transformaciones tuvieron que rea-
lizar en el texto para responder ala consigna. Se seleccionara otro breve fragmento
de diadlogo para realizar una reescritura conjunta en el pizarrén y asi vislumbrar
aciertosy errores ala hora de resolver la actividad.

B) A partirdel fragmento reformulado en el pizarrén, analizar también los cam-
bios que se tuvieron que realizar en los tiempos verbales. Atender a los si-
guientes aspectos: mientras en el didlogo los verbos estan en presente, para
armar un relato los conjugamos en otros tiempos. ;Cudles se emplean?

Actividades para el trabajo con los tiempos verbales de la narracién

1. En el microrrelato “Exilio” de H. G. Oesterheld, subraya con azul los verbos
gue configuran el tiempo base del relato, con rojo las retrospecciones y con
verde las prospecciones. Para esto, tené en cuenta los tiempos verbales del
mundo narrado.

2. Subraya con los mismos colores los verbos del tiempo base, las retrospec-
cionesy las prospecciones de estos fragmentos, pertenecientes al capitulo
18 de Un mundo feliz.

Cuando vino la mainana, sintié que habia ganado el derecho de habitar en el
faro; si, aunque hubiese cristales en casi todas las ventanas, aunque tuviese tan
buenas vistas desde la plataforma. Pues la propia razén porque escogio el faro
habiase convertido casi instantdneamente en una razén parairse a vivir a cual-
quier otro sitio. Habia decidido vivir alli por las buenas vistas, porque, desde
aquel descollado punto, le parecia contemplar alo lejos la encarnacién de un ser
divino (Huxley, 206).

Conto el dinero. Lo poco que le quedaba le bastaria, a su parecer, para pasar el
invierno. Desde la préxima primavera su huerto le produciria con que hacerse
independiente del mundo exterior. Mientras tanto, siempre habria caza. Habia
visto muchos conejos, y habia también aves acuaticas en las lagunas. Empezé a
hacer un arco y flechas (Huxley, 208).

Luego, se realizara una puesta en comun a efectos de analizar qué sucede con el mi-
crorrelato, a partir de preguntas como: ;Por qué les parece que no hay retrospec-
ciones ni prospecciones? Reflexionar sobre su calidad de microrrelato, en el que se
condensa la informacién, se expresa lo justo y necesario para entender la historia
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gue se quiere contar. En cambio, en la novela pueden observarse mas fluctuaciones
en los tiempos.

Se propone trabajar también con la diferencia entre el uso del pretérito perfecto
simple, que hace avanzar las acciones y el pretérito imperfecto, que produce un
efecto de detenimiento en la accion.

¢Por qué en el microrrelato predomina el uso del pretérito perfecto simple?

3. El siguiente fragmento pertenece al capitulo 16 de Un mundo feliz. Es una
explicacion que el Inspector Mundial, Mustafa Mond, le da a John. El tiem-
po base en esta explicacion es el presente, y pertenece a lo que llamamos
“mundo comentado”. Reescribi este fragmento como si fuera parte de una
narracion en tercera persona. Para eso, tené en cuenta los tiempos verbales
del “mundo narrado” y los pronombres personales que aparezcan. Podés ha-
cer los cambios que sean necesarios en el texto y agregar o quitar palabras,
siempre que se conserve el sentido original. Tené en cuenta que, como no
es un texto en el que donde avancen acciones, en el tiempo base narrativo
predominara el pretérito imperfecto.

Los Alfas pueden ser completamente socializados, pero solo a condicion de que
trabajen como Alfas. Solo a un Epsilon se le pueden pedir sacrificios de Epsilon,
por la sencillarazén de que no son sacrificios para él, es la linea de menor resis-
tencia. Su acondicionamiento ha tendido los rieles por donde él ha de rodar. No
puede impedirlo; esta predestinado. Aun después de la decantacion, esta siem-
pre en el interior de un envase, de un invisible envase de infantiles y embriona-
rias restricciones. Cada uno de nosotros, desde luego -continué pensativamen-
te el Inspector- cruza su vida dentro de un envase. Pero si somos Alfas, nuestros
envases son, relativamente hablando, enormes. Y sufririamos intensamente si
nos viésemos confinados en un espacio mas estrecho. (Huxley 188-89)

Por ultimo, se propone una serie de actividades que pueden darse a los alumnos a
modo de consolidacion de conocimientos o que pueden funcionar como dispositivo
de evaluacion.

1. Resumien no mas de 6 renglones qué es la ciencia ficcion.

2. “Exilio”, “Encuentro nocturno” y Un mundo feliz son textos literarios de distin-
tas extensionesy que tratandistintos temas. ;Por qué podemos decir que los
tres pertenecen al género “ciencia ficcion”?

3. Indicd qué caracteristicas de la ciencia ficcion encontras en cada uno de los
textos literarios leidos. Ejemplificd cada caracteristica encontrada con un
breve fragmento o contando alguna escena del cuento/novela.

4. Tanto en “Exilio” como en “Encuentro nocturno” y Un mundo feliz analizamos
las representaciones que se hacen de un “otro”. ;Quién es el “otro” en cada
uno de los textos y quién es el que lo presenta de esa manera?

5. El microrrelato “Exilio” de H. G. Oesterheld esta relatado desde la perspec-
tiva de un habitante de Gelo, a quien le resulta extrafo un extranjero que
llega a su planeta. Volvé a escribir este relato, pero desde la perspectiva del
hombre que llega a Gelo. Tené en cuenta las siguientes pautas:
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Debe estar escrito en primera persona, desde la perspectiva del que llega a Gelo.
Respeta las acciones que suceden en el relato original.
Tené en cuenta los tiempos verbales de la narracion.

Agregd a las acciones una retrospeccién y una prospeccion. Es decir, que el
hombre que llegd a Gelo mencione algo que ya haya sucedido en el pasado y
algo que espera que suceda en el futuro.

Inclui expresiones que muestren lo extrafo que le parece todo a este hom-
bre que llega a Gelo.

Podés hacer todos los cambios que consideres necesarios, siempre que
respetes los elementos que aparecen en el texto original y el orden de las
acciones.

Respeta la extension del microrrelato. Podés usar entre 9y 13 oraciones.
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5. Lectura comprensiva de una obra romantica

Gabriela Weigum

Esta propuesta didactica esta centradaenlacomprensiéon de textos pertenecientes
a dos universos, el literario y el informativo. Se trata de presentar los dos tipos de
textos en interrelacion, de modo que cada uno constituya un insumo para mejorar
la comprension del otro. El tema que da unidad al corpus propuesto en esta opor-
tunidad es el Romanticismo, la corriente estética que tuvo su origen en la Europa
de principios del siglo XIX. Los textos que lo componen son dos: la leyenda “Los ojos
verdes” de Gustavo Adolfo Bécquer, escritaen 1861, y un texto informativo extrai-
dodel manual escolar Literatura y Lengua 2: Europea y Norteamericana, de la editorial
Puerto de Palos, ano 2001. Este ultimo texto fue adaptado con el fin de ajustarlo al
objetivo de las actividades que aqui se proponen: a partir de lalectura comprensiva
del corpus, se busca que el grupo clase tenga un primer acercamiento al surgimien-
toy alas caracteristicas del movimiento romantico.

En consonancia con los contenidos curriculares a ser ensefiados en el nivel secun-
dario, esta propuesta de abordaje de textos esta elaborada para 4° ano de Nivel
Secundario. Es decir, esta destinada a estudiantes de entre 15y 16 anos de edad.

Si bien la ampliacién del corpus y el tiempo aulico en el que se desarrollaran las ac-
tividades dependen de cada grupo de estudiantes, esta unidad esta disefiada para
desarrollarse en, al menos, tres clases de ochenta minutos. La l6gica de abordaje de
la unidad consiste en la presentacion del corpus, la lectura comprensiva de la obra
literaria, el trabajo con el texto informativo vy, por ultimo, la vinculacion entre los
textos, que ayudara a consolidar la comprensién de ambos.
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Corpus

El corpus que se propone para el trabajo aulico esta compuesto por dos textos, uno
literario y otro informativo.

Bécquer, Gustavo Adolfo. “Los ojos verdes”. Rimas y Leyendas, 1861, http://www.
cervantesvirtual.com/obra-visor/rimas-y-leyendas--0/html|/00053dfc-
82b2-11df-acc7-002185ce6064_5.html#l_11_.

Wright, Claudia, editora. Literatura y Lengua 2: Europea y Norteamericana. Puerto de
Palos, 2001, pp. 166-69.

Paralosfinesdelapropuestadidactica, el textodel universoinformativo fue adapta-
do. Se utilizaron en dicha adaptacién las siguientes obras: Aguiar E Silva, Vitor
Manuel. Teoria de la literatura. Gredos, 1984, pp. 297-318 y Hauser, Arnold.
Historia social de la literatura y el arte Il. Guadarrama, 1968, pp. 339-412.

Actividades
Actividades de pre-lectura

Antes de iniciar la lectura del texto literario, se propone presentar el corpus de tra-
bajo. La presentacion de ambos textos tiene como objetivo situar la obra literaria
en su contexto de produccién y aclarar el propésito de la lectura: conocer el sur-
gimiento y algunas caracteristicas del movimiento romantico a partir de una obra
concretade laliteratura de ese periodo. Luego de la presentacién, realizar uninter-
cambio oral entre docente y alumnos/as a partir de las siguientes preguntas:

Sobre el texto literario: ;En qué les hace pensar el titulo “Los ojos verdes”? ; De qué
creen que se tratara el texto? En este punto, mostrar alguna imagen relacionada
con la obra literaria y, a partir de ella, formular hipétesis sobre el tema del texto.
Observar luego la épocay el lugar en los que vivio el autor y debatir. ; Qué caracte-
risticas creen que tendré el texto teniendo en cuenta esos datos?

Se propone guiar el intercambio para resaltar especialmente el lenguaje y las cos-
tumbres diferentes a las actuales; establecer que, para entender el texto, los alum-
nos tendran que hacer el esfuerzo de imaginarse una época y un espacio muy dis-
tintos a los que viven.

Sobre el texto informativo se propondra leer el primer titulo: “La sociedad europea
de principios del siglo XIX” y relacionar este titulo con los datos del autor del tex-
to literario. Luego se situara histéricamente a Gustavo Adolfo Bécquer y su obra.
Finalmente, se leerd el segundo titulo: “El Romanticismo” y explicara brevemente
gue se trata de un movimiento artistico de principios del siglo XIX y que la obra de
Bécquer se inserta en ese movimiento. Se haran mas preguntas con respecto a este
titulo antes de leer el texto informativo, con la intencién de explorar los saberes
previos de los/as estudiantes. Este momento se limita a una presentacién para con-
textualizar la obra literaria.
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Actividades durante y después de la lectura
Se proponen dos instancias de lectura de la obra literaria:

a) Leer con atencién el texto de Gustavo Adolfo Bécquer, extraido del libro Ri-
mas y Leyendas. Lectura individual y silenciosa.

b) Después de la lectura individual, realizar una lectura grupal en voz alta. De-
tener la lectura en cada parrafo y detectar las palabras que obturan la com-
prension literal del texto. Guiar a los alumnos para que deduzcan su signi-
ficado por cotexto. En los casos en que no sea posible, buscar las palabras
en el diccionario y pedir que reformulen oralmente las oraciones en las que
aparecen.

Al finalizar la lectura de la obra, realizar las siguientes actividades de forma escrita:

1. ;En qué situacion se encuentran los personajes al inicio de la leyenda? Indica
guiénes estan involucrados y en qué lugar estan.

2. ;Por qué [figo trata de evitar que Fernando vaya a la fuente de los Alamos?
;Qué quiere decir Iiiigo con estas palabras: “Hasta aqui llega el montero
con su ballesta; de aqui en adelante, que pruebe a pasar el capellan con su
hisopo”?

3. ;Con quién o con qué se encuentra Fernando en la fuente? ;Qué efectos cau-
saesacriaturaenél?

4. ;Qué tiene de especial la criatura que vive en la fuente de los Alamos para
Fernando?

5. Explicad qué pasa con Fernando en la tercera parte de la leyenda. ;Por qué se
acerca cada vez mas al agua?

6. Volvé aleer los tres ultimos parrafos de la leyenda. ;Qué pasa con Fernando?
¢Fue él quien se sumergié en el agua o alguien lo empujé a hacerlo?

7. Cada una de las partes de la leyenda inicia con un guion de dialogo. ;Quién
habla en cada caso, a quién se dirige y en qué lugar se encuentran?

8. Indicar en orden cuales son las acciones principales de esta narracion.

9. Escribir en no mas de cinco renglones de qué se trata la leyenda.

Luego de laresolucion escrita de las actividades, realizar una puesta en comun oral
y grupal de las respuestas, con el fin de que los alumnos socialicen su comprension
de laobra literariay puedan autocorregirse en caso de ser necesario.

Corpus de textos informativos

---000---

La Sociedad europea de principios del siglo XIX

El comienzo del siglo XIX en Europa se caracterizé por una serie de transformaciones
sociales que tuvieron consecuencias tanto de orden politico como cultural: la consoli-
dacionde laburguesia, el apogeo de los avances cientificos y tecnolégicos, el surgimien-
to del proletariado urbano, la expansion imperialista y la expresidon de la nacionalidad.

ConlaRevolucién Francesa producidaen 1789, es decir, haciafinales del siglo X VIII,
ascendié al poder una nueva clase social: la burguesia, lo que origind una redistri-
bucién del poder que estaba en manos de la nobleza. Esta revolucion repercutié en
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toda Europa, y sus principios y proclamas se extendieron mucho mas alla del ambi-
to en que se habia producido.

Los progresos cientificos y tecnolégicos que comenzaron a perfilarse con la nueva
clase social emergente llegaron, en el siglo XIX, a su apogeo. Asi tuvo lugar un gran
desarrollo industrial, una tecnificacién en la produccion que transformé profunda-
mente la estructura econémica de Europa.

Asimismo, una de las modificaciones mas destacables fue que la organizaciéon de
las comunidades cambid. Su conduccidn se trasladé a las ciudades, y la produccién
agraria perdié importancia y quedé relegada al papel de proveedora de materias
primas, que fueron procesadas en los grandes nucleos urbanos.

Pero mientras la nueva clase social emergente, la burguesia, se consolidaba y enrique-
cia, surgia de manera paralela otra clase social: el proletariado, integrado por obreros
gue estaban sujetos a condiciones de vida indignas, sin leyes que protegieran su trabajo
y con jornadas laborales agobiantes, de las que no eran excluidos ni siquiera los nifos.

El Romanticismo

Durante la primera mitad del siglo XIX, surgieron dos corrientes que tuvieron una
influencia decisiva en la historia de la literatura y del arte. Estos movimientos fue-
ron el Romanticismo y el Realismo, cada uno de los cuales tiene caracteristicas
particulares y una raiz comun, ya que ambos poseen una vinculacién estrecha con
el origen de la burguesia como la clase social dominante. En consecuencia, los dos
movimientos reivindican, a su manera, los valores del hombre que adquiere digni-
dad humana a través de una busqueda personal.

El epicentro del Romanticismo estuvo en Alemania y en Inglaterra, pero el movi-
miento se difundié por toda Europa. Los jovenes romanticos defendian los dere-
chos del corazén y del sentimiento en contra de los rigidos imperativos de la razén
y alertaron contra uno de los peligros del hombre moderno: la deshumanizacién a
la que puede llevarlo la tecnologia que lo aleja de la naturaleza.

El Romanticismo se oponia de manera terminante a los principios clasicos que, a
través de los movimientos neoclasicos,dominaban las literaturas europeas durante
el siglo XVIII. La estética literaria clasica veia en los autores griegos y latinos un mo-
delo de imitaciéon que debia ser seguido. Los neoclasicos buscaban perfeccion, es-
tabilidad, claridad y sencillez en las estructuras artisticas, y el modo de lograrlo era
el cumplimiento de estrictas reglas de creacién extraidas de textos grecolatinos. La
Poética de Aristoteles constituyd una de las principales fuentes de preceptiva para
la creacion literaria. El uso de reglas para la creaciéon estaba en consonancia con el
culto alarazénde los clasicos. Estos creian en la existencia de unarazén inmutable
y universal que garantizaba una belleza también inmutable.

Frente a esta estética, el Romanticismo proclamaba el derecho del artista a seguir
la voz de sus sentimientos y su disposicion individual. Los romanticos menosprecia-
banlarazon, lasobriedad mental y la capacidad de autodominio de la voluntad. En lu-
gar de rendirle culto alarazén, exaltaban su propia individualidad y subjetividad. Las
creaciones estéticas no surgian para ellos del uso consciente de reglas, sino del genio
creador del poeta, que era considerado como un ser superior al resto de los hombres.
Por otra parte, mientras las obras clasicas tenian siempre un caracter instructivo, es
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decir, se buscaba que a partir de ellas se llegara a una comprension mas profunda de
la naturaleza del hombre, en el arte romantico se renuncio a la critica y el Unico pro-
posito perseguido por las obras llegé a ser laembriaguez de los sentidos.

La dimensién heroica del hombre también sufrié un desplazamiento: ya no se en-
contraba en la dignidad abstracta de los héroes clasicos, sino en las individualida-
des de las personas comunes. De este modo, tanto los sentimientos gozosos, como
el amor, hasta los padecimientos de las clases pobres adquirieron un caracter tras-
cendente. La heroicidad del hombre no se media ya por las acciones que realizara
sino por los sentimientos con los que tenia que lidiar. El héroe romantico se perfilé
como un eterno desterrado condenado a errar por su propia naturaleza insociable.
Como un rebelde que constantemente busca la soledad, es impulsivo en sus senti-
mientos y acciones, no hace caso de larazén, acusa al mundo, se autojustificay esta
lleno de piedad para si mismo.

En los autores romanticos fue caracteristico un sentimiento de exposicién e inde-
fensién ante larealidad de su tiempo. El sentimiento de carencia de patriay de sole-
dad se convirtié en la experiencia definitiva de la nueva generacién post-revolucio-
naria. Los poetas buscaban huir del caos de su presente mediante fugas a la utopia
y los cuentos, aloinconsciente y alo fantastico, alo ligubre y alo secreto, alanifiez
y a la naturaleza, al sueno y a la locura. La negaciéon de la vida y la realidad llevaron
a algunos poetas romanticos al extremo del suicidio.

El artista como héroe rebelde

El Romanticismo quebro los principios clasicos para instaurar una concepciéon mas
libre del quehacer artistico. De este modo, el artista comenzé a ser considerado
como alguien capaz de romper las normas vigentes tanto en el orden creativo como
social. Sus propios sentimientos se impusieron, entonces, sobre la preceptiva rigi-
da, lo cual supuso un triunfo de su caracter individual de creador. Poco a poco, se
fue consolidando la imagen del artista como bohemio, es decir, como un ser des-
vinculado de aspiraciones financieras y del afan de prestigio; como alguien capaz
de mantenerse al margen de los criterios de la comunidad a |la que pertenece, de
rechazarlos €, incluso, de socavar sus cimientos por medio de la creacién de una
obra que solo responda a su propia interioridad, a sus propios deseos e instintos,
sin tener que atenerse en absoluto a normativas impuestas desde el exterior.

El bohemio se transformé, de este modo, en una suerte de héroe negativo; es decir,
en alguien cuyo valor radicaba, precisamente, en la oposicidon a los valores insti-
tuidos. Esta nueva concepcion del artista es, con ciertas modificaciones, la que ha
permanecido hasta hoy.

Las caracteristicas de la creacion romantica

Si bien en cada pais el movimiento tuvo caracteristicas particulares, la produccion
romantica tiene ciertos rasgos comunes.

1. La imposicion del sentimiento sobre la razén. Segun la vision romantica, el
creador debia dar crédito solo a sus sentimientos, dejar hablar al corazén. Si
la concepciéon neoclasica habia estado tefida por el absoluto dominio de la ra-
zon y, en consecuencia, del equilibrio y la mesura, el Romanticismo propuso
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liberarse de esa tiraniay abrir las compuertas de la sensibilidad. Por eso, suele
decirse que alguien es romantico cuando esta enamorado, cuando es senti-
mental o cuando tiene ideales que condicen mas con sus propios principios o
dictados interiores que con el materialismo que impera en la sociedad.

La libertad de la forma. Dado que la forma era considerada un medio de ex-
presioén de la subjetividad, no podia sino adaptarse a los requerimientos de
esta y moverse libremente segun las necesidades del creador. Para los neo-
clasicos, la forma era una expresién de la razén y debia obedecer a ciertas
reglas, de modo que cada género literario usado debia conservar una forma
fija. Por el contrario, los romanticos legitimaron el impulso, el desorden, el
desborde y la desmesura como parte sustancial de su estética.

El culto del yo. Mientras para los neoclasicos la razén era central en la creacion
estética, lasubjetividad erala protagonista del arte romantico. Por lo tantoel yo,
lugar de la subjetividad por excelencia, adquirié también un papel protagonico.
Toda aventura de la subjetividad, es decir, toda expresion del yo mas intimo, te-
nia un costado heroico. El amante, por ejemplo, era un héroe que llevaba a cabo
hazanas silenciosas: tolerar la manifestacion amorosa con la misma entrega y
resignacion con que se tolera una enfermedad, entregarse al tormento de la
pasion, sufrir afrentas y desenganos de la amada. La heroicidad era entendida
como la lucha de la individualidad con un sentimiento interior o con una fuerza
exterior -la pobreza, la desgracia, por ejemplo- que generaunaintensa desdicha.

. El paisaje exterior como expresion de la interioridad. Para la estética roman-

tica, el paisaje en que se desarrollan los acontecimientos no era una realidad
exterior al individuo, sino mas bien una proyeccion de su propia interioridad:
el paisaje reflejaba sus estados de animo, sus emociones. Los cielos tormen-
tosos, los claroscuros, los escenarios desolados v, a veces, terrorificos, consti-
tuianla expresién de las tormentas y de los abismos interiores del ser humano.

La revalorizacién de la Edad Media. Asi como el Neoclasicismo tom¢ Ia
Antigliedad grecolatinacomofuentedeinspiracioneimitaciéon,elRomanticismo
rescaté temas y procedimientos artisticos de la Edad Media. Entre ellos se en-
cuentran la devocion por la iglesia y la monarquia, la caballeria y el feudalismo.
De alli provienen también el gusto por lo pintoresco, lo folclérico, la expresion
popular y la concepcién del amor de los romanticos. Esta busqueda de un pasa-
do ideal tiene su raiz en el sentimiento de exposicidén y angustia que sentian los
romanticos ante la realidad y el temor ante el presente que vivian.

El gusto por lo exotico. Mientras los neoclasicos rechazaban todo aquello que
fuera insolito, anormal o simple capricho de la imaginacion, el rescate de las tra-
diciones folcloricas hizo que los romanticos les dieran valor también a culturas
que, para los europeos, resultaban exoticas. A través de ellas, los escritores ha-
cenirrumpir enel orden establecido mundos extranos, misteriosos e idealizados.

Literatura y Lengua 2: Europea y Norteamericana, Buenos Aires, Puerto de
Palos, ano 2001 (adaptado).
---000---
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Actividades de pre-lectura

Se da por supuesto, en esta propuesta didactica, que el grupo clase han estudiado,
en otros espacios, acerca de la Revolucion Francesa y podra reponer minimamente
los datos referidos a este hecho histérico a partir del texto informativo presentado.
Por lo tanto, no se plantea un trabajo con el vocabulario asociado a este suceso,
como burguesia, proletariado, nacionalidad.

Antes de iniciar la lectura del texto informativo, se propone un intercambio oral
entre alumnos/as y docente, de acuerdo con el siguiente esquema:

a) Leer los dos titulos principales (que ya fueron leidos antes del trabajo con
la obra literaria): “La sociedad europea de principios del siglo XIX” y “El
Romanticismo”.

b) A partir del primer titulo, establecer la ubicacion temporal y espacial.

c) Sobre el segundo titulo: ;Cuando se dice que algo es “romantico”? ;Qué ca-
racteristicas tiene para ustedes algo romantico?

d) Anotar todas las sugerencias en el pizarréon para tenerlas en cuenta 'y com-
parar, después de la lectura, con las caracteristicas que menciona el texto.

Presentar una pintura romantica. Se sugiere la obra The Shipwreck (1805) de Joseph
Mallord William Turner, o algiin otro cuadro representativo de este periodo. Luego de
observar la pintura, preguntar: ; Calificarian este cuadro como romantico? ; Por qué?

Actividades durante y después de la lectura

Paralalectura del texto informativo, se propone una lectura individual y silenciosa,
seguida de laresolucién de actividades escritas para afianzar la comprension:

Leer con atencidn el texto informativo referido al romanticismo europeo.

1. ;Enqué épocay lugar surgio el movimiento Romantico?
2. ;Qué cambios sociales atravesé Europa a fines del siglo XVIIl y principios del
XIX?:Quérelacion tiene el surgimiento del Romanticismo con esos cambios?

3. ¢A qué otro movimiento artistico se opone el Romanticismo? ;Cuales son
sus principales diferencias?

4. Armar un cuadro de doble entrada en el que aparezcan las caracteristicas
de la creacién romantica sintetizadas y confrontadas con las caracteristicas
de la creacion clasica o neoclasica. (Mostrar en el pizarrén la estructura de
cuadro esperada).

Al finalizar las actividades escritas, realizar una puesta en comun oral de las res-
puestas. De este modo, se procedera a comparar las diferentes ideas y reforzar la
comprension del texto, al tiempo que facilitara la guia, en caso de detectar proble-
mas de comprension. Para cerrar el intercambio oral, realizar con ayuda del docen-
te la siguiente actividad:

5. Comparar las caracteristicas de la creacién romantica que aparecen en el
texto con las caracteristicas de lo romantico mencionadas al inicio de la clase
y establecer similitudes y diferencias.
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Actividades de consolidacion

Con el fin de consolidar la comprension de la obra literaria y del texto informati-
vo, se proponen las siguientes actividades que implican la interrelacién de ambos
textos, con el objetivo de que cada uno constituya un insumo para mejorar la com-
prension del otro.

Luego de trabajar con los dos textos en el aula, realizar de forma escrita las siguien-
tes actividades:

1. Unade las caracteristicas de la creacién romantica es el culto del yo. ;Qué
yo se exalta en la leyenda “Los ojos verdes”? Ejemplificar con fragmentos de
la obra.

2. Enlaleyenda, hay un personaje que representa la voz de la razén y otro que
representalavoz de la pasién. ;Cuales son estos personajes? Justifica tu res-
puesta con fragmentos de la obra.

3. ¢Por qué se puede considerar a Fernando de Argensola como un héroe
romantico?

4. A partir de la lectura del texto informativo trabajado en clase, justificar por
qué la leyenda “Los ojos verdes” de Gustavo Adolfo Bécquer es una obra
romantica.
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6. La novela de aprendizaje en Argentina: un recorrido
posible

Melisa Peralta

Se propone a continuacién el abordaje de la novela de aprendizaje para 3° afio del
Nivel Secundario. En las siguientes paginas, se propone un trabajo aulico para abor-
dary contraponer dos novelas del género de escritores argentinos, a saber: Shunko
de Jorge Abalos y El Juguete rabioso de Roberto Arlt. Asimismo, en el recorrido no-
velistico, se pretende el reconocimiento de las voces narradoras y la evolucion de
los personajes a lo largo de la historia. También, se propone considerar los diferen-
tes problemas sociales en tales textos literarios en relacion con la ninez-adolescen-
cia e identificar los espacios en los que transcurren las novelas seleccionadas, es
decir, el campoy la ciudad. Por ultimo, se relaciona el tépico del Bildungsroman con
el cuento “Después del almuerzo” de Julio Cortazar.
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Corpus

El corpus de trabajo aulico se compone de novelas pertenecientes a escritores ar-
gentinos del siglo XX: Shunko (1949) de Jorge Abalos y El juguete rabioso (1926) de
Roberto Arlt. Ademas, para indicar el caracter autobiografico de la primera novela,
se propone la lectura de una noticia periodistica del diario La Nacién que se titula:
“Shunko evoca a su maestro” (2000), que se puede encontrar en el siguiente sitio
web: http://www.lanacion.com.ar/2620-shunko-evoca-a-su-maestro. Por ultimo,

se presenta el cuento “Después del almuerzo” (1956) de Julio Cortazar, disponible

en: https://ciudadseva.com/texto/despues-del-almuerzo/ para visualizar cémo se

manifiesta el tépico del Bildungsroman.

Clase 1

Para presentar la Unidad Didactica, se harad un rastreo de ideas previas acerca de la
novela de aprendizaje. Las cuestiones que resulten relevantes de esa puesta en co-
mun seran escritas en el pizarrén. Posteriormente, se informara la lista de obras que
conformaran el corpus de lectura, como asi también el modo de acceso y se realizara
una breve introduccién pora cada uno de los autores. Por ultimo, se especificara que
deberan traer la novela Shunko para comenzar a trabajar la siguiente clase.

Clase 2

Presentacion, mediante un PowerPoint, de la biografia del Jorge Abalos, algunos as-
pectos criticos, contexto de produccion de la novela, entre otras cuestiones de interés.

Asimismo, el trabajo esta organizado de la siguiente manera: lalectura de la novela
serealizaraen el aulay,en el casode nollegar con la lectura estimada en cada clase,
se les pedira que continten y terminen el capitulo en sus casas. El objetivo es leer
la novela de manera completa en el aula con guias de preguntas para resolver (al-
gunas veces individual y otras en grupo). Estas —como se vera en el transcurso de la
Unidad-, seran corregidas a veces en clase, de manera oral y, otras veces, deberan
ser entregadas a la docente (de este modo, se evalia que los estudiantes trabajen).

Shunko es una novela de facil lectura, no reviste complejidad. Si bien presenta pa-
labras en quichua, al final del libro hay un pequeno vocabulario de la lengua que se
habla en la region central de la provincia de Santiago del Estero. Esto resulta un
elemento fundamental por una de las categorias de analisis de la novela, es decir, la
oposicion lengua estandar (el castellano) /lengua regional (el quichua).
Actividades antes de lectura

1. Lanovelade Abalos se titula: Shunko. Hipotetizar acerca del tituloy de lo que
puede tratar.

Luego se contrastaran las distintas hipdtesis realizadas de manera oral.

Actividades después de la lectura
Se entregara la siguiente guia de actividades:

1. Sintetiza los aspectos relevantes que se exponen en “Al lector”.
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2. Releer los ultimos dos parrafos a efectos de valorar las diferencias entre len-
gua estandar y lengua regional. La lengua estandar es aquella que se con-
sidera prestigiosa (y se ensefa en la escuela) y la lengua regional, como su
nombre lo indica, refiere a la variedad utilizada en una region. A partir de esta
consideracion, indicar como aparece esa distincién en el siguiente fragmento:

No te extranes que el castellano que pongo en boca de estos changos no sea
el castellano-criollo de los cuentos campesinos. He de recordarte que ellos
habitan una region (...) de nuestra provincia donde se habla el quichua perua-
no del siglo XVIlI, la lengua introducida por misioneros y colonizadores espa-
noles. Como quiza estos nifos hablan bien su idioma indigena, me he creido
en la obligacion de verterlo a un castellano mas o menos correcto (p.10).

Se comentara oralmente el fragmento para deslindar cual es la lengua regional, es
decir, el quichua que, a su vez, es la lengua materna. A través de las lineas “hablan
bien su idioma”, se deja entrever que ese idioma es oral (no posee una escritura) y
que, por este motivo, se lo vierte al castellano: lengua estandar, (impuesta por el
Estado) y que, ademas, posee sistema de escritura. Por ultimo, esta indicacion se
hace con el fin de especificar que, en la novela, apareceran palabras que estan en
quichuayy, hacia el final, aparece un pequeno glosario.

3. Releé el apartado “Carta a Shunko” y exponé, en menos de un parrafo, los
principales puntos de la carta.

Capitulo I

1. :Coémo estd representado el lugar en el que transcurrira la historia? A través
de esarepresentacion, considerar si el ambiente es favorable o noy por qué.

2. Caracteriza al personaje de Shunko vy, luego, rastred las marcas que caracte-
rizan la condicién social del sujeto y el trabajo que realiza.

Estas consignas —del capitulo |- atienden a la descripcion de la pobreza del lugar y
del/los sujeto/s, en particular. Las respuestas a estas preguntas seran guiadas y se
utilizara el pizarrén para anotar aspectos claves de las respuestas.

3. ¢Qué le sucede a Shunko hacia el final del primer capitulo?

4. Colocaun titulo al capitulo I.
Esta actividad —de colocar un titulo- se reiterara en cada capitulo, ya que solo es-
tan numerados. No asi en El juguete rabioso de Roberto Arlt, que si estan titulados.

Capitulo I1

1. ;Quiényde qué manera ayuda a curar a Shunko?
2. Coloca untitulo a este apartado de la novela.

Cuando se realice la correccion de estas actividades, se anotaran en el pizarrén as-
pectos tales como el trabajo infantil, que luego serd retomado en los préximos capi-
tulos —cuando la madre de Shunko no quiere enviar a los nifos a la escuela porque
deben cuidar alos animales.

3. Leemos en conjunto la siguiente definicion y comentamos el pasaje de la
cura de Shunko:
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El etnocentrismo (término que proviene de la antropologia) es un concepto que
implica la creencia de que el grupo étnico y sus practicas culturales son supe-
riores a las de otros grupos. Asimismo, los comportamientos diferentes a dicha
cultura -“superior”-, suelen ser considerados como extranos o “salvajes”.

Se hard una reflexién sobre las curaciones que le hacen a Shunko en su casa, en
la que le untan la rodilla con grasa, en contraposicion con la cura que le realiza el
maestro; le saca el ungliento, le coloca el termémetro para medir la temperatura
y luego, le coloca una inyecciéon. Desde el punto de vista de la cultura (blanca) del
maestro, es mucho mas efectivo y menos peligroso.

4. Busquen en el apartado “Al lector” algin fragmento en el que se exponga
esta vision etnocéntrica. Fundamentar.

Clase 3

Se trabajara con los capitulos I, IV y V. La dindmica es |la misma: lectura en voz alta
y, parair identificando las respuestas a medida que se lee, se entregara una guia de
preguntas que tendran que resolver por escrito.

Capitulo 111

1. ¢Dénde es llevado Shunko y por quiénes?

2. ;Cudlesson los sentimientos al ver al médicoy tener que quedarse alli? ; Qué
le dice sumaestro?

3. ¢Con qué es comparada la sed que siente Shunko? Asimismo, rastrear en la
novela las creencias -del nifno y otros personajes-y dar ejemplos.

En esta consigna, el objetivo que se persigue es seguir trabajando con las creencias
propias del lugar; en este caso particular, a la invocacién a Dios y los santos para
que llueva. Es el Unico que puede ayudarlos frente a la adversidad del ambiente.
También, se hara alusion al desamparo por parte del Estado.

4. Colocaun titulo.

Capitulo IV
1. ;Quérecuerdael maestro?

2. Explicar la siguiente afirmacién: “Y su hermano mayor le dijo: “vete, camarada,
te espera una dura lucha, te esperan muchos sinsabores (...) Deberas buscar la
felicidad en ese grupo de changos rotosos que hablan unidioma que no es el tuyo
y que te esperan en la escuela de barro. Todos son buenos y te ayudaran a vivir.
;Larecompensa? No hay recompensa (...) Vete, camarada, vete...y buena suerte”.

Aqui se leera el fragmento en conjunto y, entre todos, comenzaran a deslindar los
significados, para luego, armar una respuesta. Por ejemplo, |la “escuela de barro” y
qué implica esto, la concepcién de “changos rotosos”, los “sinsabores”, etc.

3. Colocar untitulo al capitulo.
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Capitulo V

1.

2.

3.

La madre de Shunko no hablaba el castellano. Sin embargo, logra comunicar-
se con el maestroy se produjo una tension. ;De qué maneray a qué se debié?
Fundamenta la respuesta.

A partir de los siguientes pares: trabajo infantil/educacién; saber/no saber,
rastrear en la novela fragmentos en que aparezcan estos aspectos en tension.

Coloca un titulo.

Clase 4

En esta clase, se continuara con la lectura de la novela. Los capitulos que se abor-
daran son los siguientes: VI, VII, VIIl y entregard una guia de preguntas que sera
resuelta en pequenos grupos, que seran retiradas para su evaluacion.
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Capitulo VI

1.

5.

:Qué significa la siguiente frase: “bueno, cuando aquel jueves llegé a la es-
cuela los chicos ya habian entrado a clase; claro que eso de entraron es una
manera de decir”?

Caracterizar la “escuela” y las condiciones en las que el maestro y los alum-
nos tienen clases.

:Cébmo se llama en verdad Shunko?

Describir el cambio de actitud de Shunko con respecto a su maestroy cémo
aprende el nifio a lo largo del capitulo.

Coloca un titulo al capitulo.

Capitulo VII

1.

2.

4.

:Coédmo fue construida la escuela? Enumerar las acciones llevadas a cabo por
los alumnos.

Ademas de ayudar en la construccion de la escuela, ;qué otros actos realiza-
ron los nifos con la ayuda del maestro? ;Qué rol cumple el Estado?

Compara las caracteristicas entre la escuela rural y la escuela de ciudad que
conocemos.

Colocéa un titulo al capitulo.

Capitulo VIII

1.
2.

¢Cual es el principal suceso en este capitulo?
Coloca un titulo a este apartado.

Clase 5

En esta clase, se leeran los capitulos IX, X, Xl y XIl, ya que son muy cortos. Y se con-
tinuara con la misma dinamica: lectura en voz alta y entrega de guia de preguntas
para la comprension lectora.
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Capitulo IX

1. ;Cudles el acontecimiento que causa asombro entre los alumnos?
2. Coloca un titulo a este capitulo.

Capitulo X

1. El maestro intenta explicar el fendmeno natural del “eclipse” pero algunos
alumnos no lo entienden. ;A qué se debe? ;Como justifican el fendmeno los
ninos santiaguenos?

2. Luego el maestro realiza una visita a dofia Jacinta (la vieja Jashi) en compa-
nia de Shunko. ; Por qué la visita?

3. Coloca untitulo al capitulo X.

Capitulo XI

1. ;Qué recuerda Shunko en este capitulo?

Es importante hacer una consideracion de este “cambio” de conducta que se puede
visualizar en este capitulo con respecto al maestro. No dejaba hablar el quichua, es
decir, la lengua materna de los ninos, pero luego de ese episodio que se narraen la
novela, nunca mas prohibe que se hable.

2. Colocauntitulo a este capitulo.

Capitulo XII

1. En este capitulo ocurre un suceso extrano. ;Cudl es? ;Qué ocurrié con Ana
Vieyra? Para la elaboracién de la respuesta, tené en cuenta que la cultura de
Shunko esta atravesada por las supersticiones.

2. Colocaun titulo.
Clase 6

Continuacion de lanovela, se hard una devolucion de manera oral de las produccio-
nes de la clase pasada. Asimismo, se leeran los capitulos XlII, XIV y XV de Shunko y,
a continuacion, se les entregara la guia de preguntas de esos apartados.

Capitulo XIII

1. ¢Qué ocurre en este capitulo y qué ensefianza deja (a partir de ese suceso) el
maestro a los alumnos?

2. Colocd un titulo al capitulo XIII.

Capitulo XIV

1. Indica la estacién del ano en la que se encuentran los estudiantes. Rastrear
las condiciones por las cuales se le dificulta al maestro dar clase.

2. Colocd un titulo al apartado XIV.
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Capitulo XV

1. ;Qué ensefnanzas deja el maestro en este capitulo?
2. Leemosy comentamos la informacion siguiente:

En 1845, Sarmiento escribié un ensayo literario titulado: Facundo en el cual el
escritor propone un andlisis sociolégico de la realidad en la Argentina. La tesis
central de esa obra gira en torno al eje “civilizaciéon”-‘barbarie”. La “civilizacién”
(situada en la ciudad) era para Sarmiento la expansién de las ciudades, el pro-
greso, la cultura europea, el desarrollo de las comunicaciones, mientras que la
“barbarie” (situada en el campo), tenia costumbres atrasadas y las caracteristi-
cas de los gauchos y de los indios. Estas dos tendencias se hallan en conflicto: la
inmensidad del territorio rechaza la civilizacién y facilita la barbarie.

3. ¢Cdémo llama el maestro a sus cuarenta alumnos en el transcurso de la nove-
la? ;Qué relacion podés establecer con la dicotomia civilizacién y barbarie?

4. Colocaun titulo a este capitulo.

Clase 7

Aqui, se terminaraconlalecturadelanovelaenelaula.Se completaralalectura
del capitulo XVIy de “Otra carta a Shunko”. Para esto, los estudiantes que no hayan
leido nunca en voz alta, lo haran en esta oportunidad. Asimismo, se les entrega una
guia corta de preguntas:

Capitulo XVI

1. ;A qué acontecimiento es invitada la escuela rural?
2. ;Por qué el maestro se niega air en un primer momento? ; Por qué cambia de
opinion?
Esta pregunta se resolvera en conjunto, pone en juego cuestiones que ya han sido
vistas con el correr de la novela: abandono del Estado y marginalidad (que ahora
aparece para el acto, pero envia la mitad de la ropa para los alumnos), las falta de
oportunidades debido a la pobreza, etc.

3. Explicalasiguiente frase: “;por qué se empena el sefior en poner arboles alli
donde no prenden, habiendo tantos arboles en el monte? Shunko no lo sabe
y no lo entiende”.

4. Colocaun titulo al capitulo.
“Otra carta a Shunko”

1. Sintetizar los aspectos mas importantes de la carta.

Luego de haber leido la novela de manera completa, se indagara, de manera oral,
si lo que ellos habian pensado en la segunda clase —sobre las hipotesis de lectura-
coincidieron en alglin punto o no. La finalidad, es adentrarse alas caracteristicas de
la novela de aprendizaje. Posteriormente, la docente entregara la Ficha de Catedra
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N°1 para abordar la novela de aprendizaje; esta sera leida en voz alta y, si es nece-
sario, se haran algunas anotaciones en el pizarron.

Novela de aprendizaje

Segun Rita Gnutzmann (2002), el Bildungsroman (traducida al castellano como
novela de aprendizaje o educacion) surge en Alemania en la segunda mitad del
siglo XVIII. Se caracteriza porque sus protagonistas se encuentran transitando
la etapa que va de la “adolescencia o juventud hasta la madurez con la finalidad
de desarrollar su total personalidad, formacién que se realiza en constante ten-
sidn entre sus deseos, aspiraciones y los intereses de la sociedad” (p. 69). Esta
novela se centra en periodos cortos y narra aquellos acontecimientos significa-
tivos que marcaron al personaje. El protagonista vive un determinado nimero
de experiencias vitales y cruciales que cambian su perspectiva respecto de la
vida, lo transforman y lo hacen evolucionar.

Asimismo, este género literario considera a la vida como escuela en la que se
aprende superando obstaculos y afrontado riesgos que ponen a prueba las vir-
tudesy la personalidad. Este aprendizaje a través de la experiencia le permite al
protagonista conocerse a si mismo y desarrollar su propia concepcion del mun-
do que lo rodea.

Ademas, el descubrimiento del amor es uno de los principios fundamentales
para la maduracién del adolescente. Sin embargo, esta caracteristica puede
aparecer o no, junto con las siguientes: el motivo de un viaje (ya que sus prota-
gonistas suelen alejarse de la seguridad y la contencion del hogar y los afectos
de su ninez y adolescencia y atraviesan diversas experiencias), el caracter bio-
grafico o autobiografico de la novela, entre otras.

Guia de preguntas

1. ;Por qué puede considerarse a Shunko como una novela de aprendizaje?
Menciond aquellas caracteristicas de la Ficha de Catedra N°1 que aparecen
en esta novela.

2. Enestanovela, ¢solo los alumnos aprenden? Justifica tu respuesta teniendo
en cuenta la lectura completa de la obra.

3. En Shunko, hay dos culturas que estan intimamente relacionadas; una no in-
tenta imponerse sobre la otra (y hacer tabula raza), mas bien, se puede ver
una conciliacién entre ambas. A partir de esta consideracién, realiza una re-
flexién al respecto.

Clase 8

Se trabajara con el tipo de narrador y el punto de vista. Se presentan esos conteni-
dos a modo de repaso, ya que seguramente han sido estudiados con anterioridad.
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El narrador es quien lleva adelante la actividad de narrar, es decir, es el que dis-
tribuye temporal y espacialmente un conjunto de hechos y descripciones en los
gue se involucran personajes. El narrador, al igual que los personajes, es una en-
tidad creada por el escritor.

Ahora bien, aquello que cuenta depende, en primer lugar, de cuanto sabe sobre
los sucesos. Por eso, en funcién del grado de informacién que posee, puede ser:
omnisciente, testigo o protagonista:

> Omnisciente: No participa de los hechos, aunque sabe mas de la historia
que el mismo protagonista. Al ser ajeno a los acontecimientos, se expresa
en 3? persona.
“La mafana del 4 de octubre, Gregorio Olias se levanté mas temprano
de lo habitual. Habia pasado una noche confusa, y hacia el amanecer cre-
y0 sofar que un mensajero con antorcha se asomaba a a la puerta para
anunciarle que el dia de la desgracia habia llegado a su fin”

Testigo: sabe menos de la historia que los personajes pues solo puede na-
rrar aquello que vio u oy por si mismo o le contaron. Segtin sea interno o
externo alos hechos, se expresa en 17 o 3% persona.

“Quisierano haber visto del hombre, la primera vez que entré en el almacén,
nada mas que las manos; lentas, intimidadas y torpes, moviéndose sin fe,
largas y todavia sin tostar, disculpandose por su actuacion desinteresada.
Hizo algunas preguntas y tomé una botella de cerveza, de pie en el extremo
mas sombrio del mostrador, vuelta la cara —sobre un fondo de alpargatas,
el almanaque, embutidos blanqueados por los afios— hacia afuera, hacia el
sol del atardecer y la altura violeta de la sierra, mientras esperaba el 6mni-
bus que lo llevaria a los portones del hotel viejo” (Los adioses, Onetti).

> Protagonista: es parte de la historia, por lo tanto, conoce de los hechos
tanto como los personajes. Como cuenta su version, narra los hechos en
12 persona.
“Pues sepa Vuestra Merced ante todas cosas que a mi llaman Lazaro de
Tormes, hijo de Tomé Gonzalez y Antonia Pérez, naturales de Tejares, al-
dea de Salamanca”.

Ademas, segun el punto de vista que elija el narrador, la focalizacién presenta
distintas caracteristicas: cero, interna y externa.

Focalizacion

> La narracion esta en focalizacion cero cuando el narrador se muestra ab-
solutamente auténomo, maneja con libertad la totalidad de la informacién
y emite juicios del mas diverso tipo. Coincide con el narrador omnisciente.

> Lanarracion se encuentra en focalizacion interna cuando su “foco” coincide
con una percepcion y mente particular (la de un personaje) y sufre las res-
tricciones espacio-temporales y cognitivas propias de tal reduccion. Tal tipo
de focalizacion puede estar centrada en un personaje (focalizacién interna
fija) o bien en un nimero limitado de ellos (focalizacién interna variable).
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» Lafocalizacién externa esta definida por la imposibilidad de acceder a la
interioridad de los personajes. El narrador puede seleccionar los movi-
mientos en el tiempo y en el espacio que le posibiliten ampliar o reducir
su capacidad narrativa, pero, inevitablemente, se encuentra en “desven-
taja cognoscitiva” en relacion a sus personajes.

Se entregaran las actividades pararealizar con respecto al narrador y su punto de vis-
ta. Estas consignas apuntan aver como es el narrador en unay otra novela -El Juguete
Rabioso- que se vera luego. Asimismo, sirve para la consigna de escritura final.

1. En Shunko, ;como es el narrador? Ejemplificar con citas textuales. Asimismo,
[4
;como es el punto de vista?

2. ;Enqué persona gramatical se encuentra?

Al finalizar la clase, se corregiran las consignas de manera oral.

Clase 9

Aqui, se hara un trabajo con los tiempos verbales en la narracion. Se entregara el
paradigma de los tiempos verbales en modo indicativo.

Luego, se reflexionara sobre cédmo esta narrada la novela desde el punto de vista
del tempo, es decir, el ritmo de la prosa. Esta reflexidn servira para visualizar cémo
en algunos momentos la narracién de la novela se detiene y se realiza, por ejemplo,
una descripcién y como en otros, avanza. El capitulo seleccionado para trabajar es
el Xl de la novela de Abalos.

Posteriormente, se explicara en el pizarron lo siguiente:

El tiempo en la narracion

Un texto narrativo se funda en una dualidad temporal. Por una parte, la historia
narrada establece relaciones temporales que imitan la temporalidad humana
real; se miden con los mismos parametros y tienen los mismos puntos de refe-
rencia temporal. Este tiempo narrado constituye el tiempo de la historia. Por
otra parte, el discurso narrativo también estd determinado temporalmente;
esto se debe a que el principio mismo de la sucesioén, al cual no puede sustraerse
ningun relato verbal, explica la disposicion particular de las secuencias narrati-
vas, con lo cual se traza una sucesion, no temporal sino textual a la que llamamos
tiempo del discurso.

La relacion espaciotemporal entre el discurso y la historia se concibe como una
confrontacion entre la extension del texto y la duracion diegética (una dimen-
sion temporal de orden ficcional). El resultado de esta ecuacién espaciotempo-
ral es la nocién de velocidad o tempo narrativo.

Eltempo, entonces, permite ver el ritmo de la prosa: cdmo se detiene o como avanza.
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Con respecto al tempo, interesa ver como se detiene el tiempo para dar detalles
acerca de un acontecimiento significativo en la escuela rural de la novela Shunko. El
tiempo se detiene en esta escena (que viene dada a través de un recuerdo).

1. ;Cudleseltiempo que predomina en este capitulo?
2. Releer el siguiente fragmento.

----000----
Capitulo XI:

Shunko sonrie cuando se acuerda de la vez aquella en que los chicos pusieron en
penitencia al maestro.

Cuando los alumnos mayores habian aprendido el castellano, el sefor no queria
gue hablaran quichua en la escuela, para que se ejercitaran en “la castilla”. Como
ellos seguian hablando el quichua, impuso la pena de escribir en el pizarréon: “no
debo hablar quichua en la escuela”, al que sorprendiera en falta.

Resultaque esedia,enelrecreo, el maestro andaba en el patio cazando quichuistas;
asi me lo pesco al Castanito discutiendo con otro por las bolitas de una partida con-
fusa. Descuidado por la cuestion no vio al sefior, que se habia aproximado despaci-
to por detras, y siguié hablando “ligerito como pajaro carpintero picando el palo”.
El maestro puso cara de maligna satisfaccién y tocandole el hombro le hizo sefas
de que “marchara”. Castanito lo siguid; por detras de él se amontonaban todos los
demas bandidos, lanzando exclamaciones de alborozo, a gozar del espectaculo.

Cuando entraron al aula, Castanito fue al pizarrén, tomé una tiza y espero la sen-
tencia. El maestro se senté despaciosamente al escritorio y pasandose la mano por
la barbilla dio el fallo:

- jHasta que la higuera tenga flores!

Eso significaba un pizarron lleno de la oracion.
Mientras el prisionero cumplia su pena, el maestro lo exigia

- iNo hacer grande la letra, amigo! jNo hacer trampa!

Los chicos disfrutaban, amontonados en la puerta y las ventanas. Llegd corriendo
Elbia, que se plegé en el montdn, inquiriendo:

- :Qué pasa? ;Qué pasa che?

Maria Luisa la informé:

~El ha hablado en quichua- sin advertir que lo decia en este idioma.

El maestro se volvio hacia ella con la cara llena de maligna satisfaccion. Cuando
Maria Luisa paso al pizarrén, el maestro se ensand con ella al dar la pena:

- jHasta que el bagre se resfrie! -Maria Luisa terminaba el castigo.

-Ausha-llamé-. Traeme un vaso de agua.

Cuando Absalén salia corriendo a cumplir el encargo, el maestro agrego:

- jLadela tinaja estd mas fresca!

Absalén se detuvo en su carrera; se volvié lentamente y sefalé al maestro con el dedo:
- iHas dicho en quichual!
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El sefior puso cara compungida, se levanté lentamente y fue hacia el pizarrén; tomo
latizay esperd lasentencia. Ausha se sentd al escritorio, cruzé una pierna e imitan-
do las actitudes del maestro, se refrego la barbilla:

- jHasta que las ranas crien pelos! - fallé.
Los chicos se sentaron en sus bancos mientras el maestro llenaba los pizarrones
con el “versito”. La cara de todos ellos rebozaba de maligna satisfaccion.

El sefior nunca mas prohibié hablar quichua en la escuela.

----000----
1. Indicar quiénes hablan.

Se hard hincapié en la inclusién de las voces y en que los didlogos cumplen una do-
ble funcién: por un lado, sirven para caracterizar a los personajes (ya que manifies-
tan su forma de ser, sentimientos, ideas, etc.) y, por otro lado, impulsan la accién
(al hablar anuncian sus propdésitos, sus deseos, sus intenciones, entre otros). Por
Gltimo, en la narraciéon hay descripciones.

Clase 10

Para finalizar el trabajo con Shunko, se entregara la nota publicada por el diario La
Nacién en el afio 2000, en la que aparece, como contrapartida, la evocacién realizada
por Benicio Palavecino, el personaje principal de la novela. Ello permite ver el carac-
ter autobiografico de la novela de Abalos; asimismo, se vera que se dan detalles que
fueron trabajados durante la comprension lectora. La nota se puede encontrar en el
siguiente sitio web: http://www.lanacion.com.ar/2620-shunko-evoca-a-su-maestro.
Se expondran en comun los puntos de contacto entre lanovelay la noticia en voz alta.
Posteriormente, se resolverd una guia para entregar de manera individual.

1. Lavida santiaguena que describe Shunko, ;se condice con lo narrado en la
novela? Justifica tu respuesta y ejemplifica.

2. Enlanovela, en “Otra carta a Shunko” se describe la “ansiedad viajadora” del
maestro. Luego de haber leido la noticia, respondé: ;cual fue el motivo que
lo impulso a viajar?

3. (Qué ensenanzas, seglin Benicio Palavecino, le deja su maestro?

Luego, se realizara la presentacion de la segunda novela del corpus y se indaga-
ra acerca de los saberes previos al respecto. Asimismo, se comentara sobre la for-
macion autodidacta de Roberto Arlt, entre otros aspectos sobresalientes, como el
contexto de produccién, aunque no extensamente.

Ademas, se hipotetizara acerca del titulo de la obra El juguete rabioso y estas se-
ran anotadas en el pizarrén. Cabe destacar que la lectura de esta novela se hara en
conjunto y en clase. Se entregaran algunas consignas para su elaboracion en clase.
Algunas se pondran en comun y otras serdn retiradas para su revision y evaluacion.
Clase 11

En esta clase, se comenzara con la lectura del primer capitulo de El juguete rabioso.
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Se procederi ala lectura del capitulo I: “Los ladrones”.

Capitulo I: “Los ladrones”

1.
2.

o

¢Cuantos anos tiene el protagonista de la novela?

Indicar qué provocé en el personaje la lectura de la literatura bandoleresca.
Ejemplificar con un fragmento de la obra.

Explicar la siguiente cita: “De esta unién con Enrique, de las prolongadas
conversaciones acerca de bandidos y latrocinios, nos naci6 (...) un deseo infi-
nito de inmortalizarnos con el nombre de delincuentes” (p. 48).

Silvio indica: “tratdbamos nada menos que de despojar la biblioteca de una
escuela” (p. 58). ;Qué pretenden hacer con los libros robados?

Frente a los hechos delictivos, ;como actua la policia?
¢Qué sucede al final del capitulo?

Seleccionar fragmentos en los cuales se evidencie el tratamiento de los si-
guientes aspectos: pobreza, marginalidad, la influencia de la literatura en la
vida de Silvio, la delincuencia y, por ende, el estar “fuera de la ley” por elec-
cion del personaje.

Indicar en qué clase social puede ubicarse al personaje y a su familia. Justificar.

:De qué manera aparece la tension: dentro de laley / fuera de la ley, es decir,
el trabajo y el delito? Comentar los sucesos en los que esta tensién aparece.

10.Caracterizar al personaje principal - Silvio Astier- a partir del siguiente

fragmento: “Acariciando mi pequeio monstruo, yo pensaba: —-Este canén
puede matar, este canén puede destruir- y la conviccion de haber creado
un peligro obediente y mortal me enajenaba de alegria. Admirados lo exa-
minaron los muchachos de la vecindad, y ello les evidencié mi superioridad
intelectual (...)” (p. 42). ;:Qué sentimientos expresa?

11.;Qué lugar ocupa laliteratura en la vida de Silvio? ;Qué libros lee? ; Qué per-

sonajes son sus héroes?

Todas las respuestas seran comentadas en la puesta en comun para habilitar el debate.

Clase 12

Se realizara una devolucién de los trabajos anteriores. Si es necesario, se vol-
veran a socializar las consignas y, de esta manera, ampliar las respuestas. A conti-
nuacion, se procedera a la lectura conjunta del capitulo |l: “Los trabajos y los dias”.
Capitulo Il: “Los trabajos y los dias”

1.

¢Cuantos anos tiene Silvio? ;Cual es su situacién econémica? El personaje
pertenece alaclase social baja; daun ejemplo de la obra que seasignificativo.

¢Cual eslapeticion de sumadre? ;Qué postura asume Silvio frente al pedido?
¢Enquélugar comienzaatrabajar? ;Cémodescribe el personaje alos duenos?
¢Como se lo trata? Ejemplifica con un fragmento de la novela.

:Qué simboliza el dinero para Silvio? ;Y en el capitulo I: “Los ladrones”?
Considerar el siguiente fragmento:
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Si, el dinero adquirido a fuerza de trapacerias se nos fingia mucho mas valio-
soy sutil, impresionaba en una representacion de valor maximo, parecia que
susurraba en las orejas un elogio sonriente y una picardia incitante. No era
el dinero vil y odioso que se abomina porque hay que ganarlo con trabajos
penosos, sino dinero agilisimo (...) (p. 56).

Explica la siguiente cita: “Entonces repeti palabras que antes habian tenido
un sentido palido en mi experiencia. -Sufrirds—me decia, sufriras..., sufri-
ras..., sufrirds” (p. 111).

Clase 13
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Se procedera a la lectura del capitulo I1l. “El juguete rabioso”

1. ;Cuantos anos tiene Silvio Astier?

2. Silvio es un autodidacta. Justificar esta afirmacién.

3. Explicar el siguiente fragmento: “~No me importa no tener traje, ni plata, ni
nada-y casi con verglienza me confesé-: lo que quiero es ser admirado de
los demas, elogiado de los demas” (p. 128).

4. ;Por quérazondespiden aSilvio de la Escuela Militar de Aviaciéon? ;Como se
siente el personaje?

5. Comentar qué significa esta reflexion del personaje respecto de su con-
diciéon social: “¢Saldria yo alguna vez de mi infima condicién social, podria
convertirme algun dia en un sefior, dejar de ser el muchacho que se ofrece
para cualquier trabajo?” (p. 127).

6. Adiferencia del primer capitulo, el protagonista desea trabajar. ;Cual es el
motivo?

7. Silvio intenté acabar con su vida. ;Por qué lo hizo?

Se procederd a poner en comun las respuestas.

Antes de finalizar, se solicitard la busqueda de informacion acerca de Judas
Iscariote, para establecer relaciones entre el titulo y el contenido del capitulo.

Clase 14

Seprocederdalalecturaenvozalta-yenconjunto-delcapitulo1V:“Judas Iscariote”

Capitulo IV: “Judas Iscariote”

1.
2.
3.

o

:Cuantos afnos tiene el protagonista?
¢A qué se dedica Silvio en este capitulo?

Astier recorre la ciudad para vender papel, ;qué actitudes observa en los
clientes?

¢Por qué el Rengo se convierte en alguien especial para Silvio?
Silviotraicionaal Rengoy se convierteenun canalla. Explicar esta afirmacién.

Explicar la siguiente cita: “y entonces...entonces seré hermoso como Judas
Iscariote...y tendré una pena...una pena...jPuerco!” (p. 183).

Las variables de analisis seran trabajadas en conjunto y se utilizara el pizarron.
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En el caso de que los estudiantes no hayan buscado la informacién solicitada so-
bre quién fue Judas Iscariote, se les dird que fue uno de los apdstoles de Jesus de
Nazaret. Traiciond a Jesus y obtuvo por este hecho una recompensa de treinta mo-
nedas de plata.

En la puesta en comun, se comentara que la traicién de Silvio esta inspirada en
Rocambole, personaje literario que atraviesa la obra. Este ultimo traicioné a aque-
llos que lo criaron y protegieron.

Luego de realizadas las consignas, seran leidas en voz altay se realizaran las correc-
ciones pertinentes.

Clase 15

Se presentara la Ficha de Catedra N°3 sobre Roberto Arlt y El juguete rabioso.

Roberto Arlt y El juguete rabioso

Roberto Arlt (1900-1942, Buenos Aires) fue escritor, periodista e inventor. El ju-
guete rabioso —su primera novela- fue publicada en el afno 1926. En ella, establece
una serie de constantes que apareceran a lo largo de su obra: los héroes pertene-
cen a la clase media, suelen ser humillados de su status social, de su extraccién de
clase, por la imitacion de las clases mas altas, por fingir aquello que no son. Segun
José Amicola (2003), quien mejor entiende en Argentina este conflicto del sujeto
del siglo XX es justamente aquel escritor que podia poner en entredicho las virtu-
des burguesas de la educacién a partir de sus propias frustraciones, evidenciadas
en su trayectoria biografica. Esas frustraciones eran también las de los lectores
hijos de inmigrantes (e inmigrantes propiamente dichos) que era la mayoria de la
masa lectora metropolitana desde 1900 en adelante (162-163).

Por otro lado, Ricardo Piglia (1973) afirma que, para Roberto Arlt, el dinero es un
elemento indispensable para construir ficcién. Para poder obtenerlo, los perso-
najes deben incurrir en delitos: inventar, falsificar, estafar, etc. Arlt construye una
ficcidon en la que sus respectivos personajes buscan —de manera desesperada-
huir de una situacién que ha provocado el dinero, en el caso de Silvio Astier del
Juguete rabioso, el personaje huye de la pobreza familiar. Silvio suefa ser como los
héroes literarios de los folletines que ha leido; “usa los libros como plan de accién
y lee para aprender a vivir” (p .1). Y, para Piglia “este canje entre lectura y expe-
riencia hace avanzar la narracion: en el camino de su aprendizaje, para enfrentar
los riesgos, se sostiene de la literatura” (p. 2). Asimismo, podria decirse que Astier,
hace un proceso inverso de maduracion.

Segun el critico literario, “el juguete rabioso cuenta a la vez la utilidad de los libros
como modelo de vida y la dificultad de obtenerlos (...) Astier alquila los libros para
leer” (p. 2). En palabras del autor, es una literatura financiada, alquilada. Y, el acceso
ala cultura esta definido por los obstaculos, las desigualdades y la exclusion (p. 3).
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Por dltimo, Roberto Arlt manifiesta, en sus escritos, el interés por la técnica.
Cabe destacar que los sectores populares, en especial inmigrantes, consumian
manuales de divulgacion cientifica. De esta manera, encontraban una forma de
incorporarse en la culturaen un circuito que los marginaba, el de la escuelay sus
instituciones asociadas: primero, el Estado, luego la biblioteca vy, por ultimo, la
universidad.

Estafichaseraleidaenvozaltay luego se haran algunas preguntas de comprension
critica de la novela que los estudiantes deberan responder en sus carpetas.

1. ;Porquéeldinerose convierte enunelemento constitutivo en El juguete rabioso?

2. Explicarlasiguiente frase: “En Arlt, el acceso a la cultura esta definido por los
obstaculos, las desigualdades y la exclusion”.

Unavez quelasrespuestas fuerondialogadas, la profesorales entregard las siguien-
tes actividades para trabajar con la Ficha de catedra N°1: “Novela de aprendizaje”.

1. ;Por qué puede considerarse El Juguete rabioso como una novela de
aprendizaje?

2. Enumerar los principales acontecimientos que marcaron la vida del
protagonista.

3. Silvio Astier —a lo largo de la novela-, ;obtuvo algiin aprendizaje significati-
vo? Justifica tu respuesta y da un ejemplo.

Las respuestas seran comentadas oralmente.

Clase 16

En esta clase, se continuara con el trabajo del narrador, ya trabajadas en la novela
Shunko.

1. ;Quién es el narrador de la novela El Juguete rabioso?

2. :En qué persona gramatical se expresa el narrador? Extraer ejemplos de la
novela.

Para cerrar se realizara la lectura en voz alta de las respuestas y la sistematizacién
de los verbos, en el pizarron.

Clase 17

Propuesta de escritura

Se propone la escritura de la biografia de Silvio Astier teniendo en cuenta los si-
guientes sucesos:

a. 14 anos: Silvio se convierte en un delincuente.

b. 15 anos: Comienza a trabajar.

c. 16 anos: Despidoy busqueda de otro trabajo.

d. 17 anos: Nuevo trabajo, delata a su amigo; no quiere ser mas delincuente.
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Tené en cuenta los siguientes requisitos:

e Labiografia debe estar escrita en tercera persona.
e Debes utilizar los tiempos verbales correspondientes.
e Extension maxima: una carilla.

Esta actividad esta planteada para escribirla en una o dos clases (como maximo). La
escritura serdrealizada en el aula, con seguimiento docente. Se evaluara a partir de
los requisitos establecidos y se valorara la lectura completa de la novela. Se prevé
una etapa de reescritura.

Clase 18

Como cierre de la Unidad Didactica, se trabajara con el cuento “Después del al-
muerzo” de Julio Cortazar con el objetivo de ver cobmo aparece el tépico de la nove-
la de aprendizaje. Primero, se preguntara si conocen al autor y se ofreceran tanto
la informacién respectiva, como la inclusién del cuento en la tercera parte del libro
Final de Juego. Se encuentra disponible en el siguiente link: https://ciudadseva.com/

texto/despues-del-almuerzo/.

Actividad de prelectura: ;Qué imaginamos que relatara el cuento a partir del titulo?
Lectura en voz alta del cuento
Actividades después de la lectura

1. ;Por qué crees que el personaje “yo” no quiere salir de paseo con “él”? ;Qué

siente ante la mirada de la sociedad?

2. El protagonista indica: “porque con él lo Gnico que servia era agarrarlo bien
y llevarselo, las palabras no las escuchaba o se hacia el que no las escuchaba”
(p. 160). A partir de esta cita, ;en qué estado se encuentra “él”?

3. El personaje “yo” piensa abandonar en la plaza a “él” y se arrepiente. ;Por
qué? ;Qué ocurrié para cambiar de opiniéon?
4. ;Por qué crees que no se da a conocer la identidad del personaje “éI”?

Actividades pararealizar con la FichaN° 1

1. :Cémo se manifiesta el tépico del Bildungsroman en el cuento de Cortazar?

2. ;El personaje cambia significativamente a lo largo de la narracién? Justifica
tu respuestay extraé un ejemplo de la obra.

3. Eneste cuento, ;cual fue el aprendizaje del personaje “él”?
Actividad de relacion entre los textos del corpus

e Explica qué sucede con el proceso de evolucion del joven en el cuento “Des-
pués del almuerzo” de Julio Cortazar. Analiza si se representa de la misma ma-
nera que en Shunko de Jorge Abalos y en El Juguete rabioso de Roberto Arlt.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos
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7. Lo fantastico en Julio Cortazar

Evelyn Ferratto

A través de la lectura de textos literarios en el aula, se favorece la formacién de
lectores activos y criticos, lacomprensién del funcionamiento de lalengua escritay
de estrategias que aparecen en otros discursos. La literatura permite, ademas, am-
pliar la imaginacion y el conocimiento de mundo, de otras culturas y de diferentes
maneras de ver e interpretar la realidad.

La siguiente propuesta didactica esta disenada para tercer ano del Ciclo Basico.
Paraabordar laliteraturaen el aula, se analizaran las caracteristicas del cuento fan-
tastico moderno a partir de la lectura de dos relatos de Julio Cortazar: Continuidad
de los parques y La noche boca arriba. Estos textos despliegan el particular modo de
proceder de Cortazar respecto de larelacion entre loreal y loirreal. De esta mane-
ra, uno de los mayores exponentes del género en Hispanoamérica nos ofrece una
definicidon de lo fantastico que, segln él, no se da solamente en la literatura, sino
gue es un sentimiento- que define como extranamiento- que lo acompana desde
nino en su propia vida. Se trata de una percepcion de la realidad que implica la re-
velacion de “otro orden”, de la irrupcién de lo insélito que puede presentarse gra-
dualmente o de golpe.

Este tipo de literatura que tiende ala ambigliedad y a laindeterminacién, que cues-
tiona el orden establecido, exige de un lector activo ya que debe enfrentarse a si-
lencios, vacios, ausencia de explicaciones y de garantias. A partir del trabajo con
estos cuentos, se pretende que los/as estudiantes adquieran estrategias de lectura
atenta a los procedimientos tematico-formales propios del género - claves en la
obra fantastica de Cortazar- y que puedan activarlas en la lectura de otros textos,
dentroy fuera del ambito escolar.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos
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Para esta Unidad Didactica proponemos un corpus compuesto por dos cuentos y
un ensayo de Julio Cortazar:

Cortazar, Julio. “Continuidad de los parques.” Final del juego, 1964, pp. 9-12. (ht-
tps://ciudadseva.com/texto/continuidad-de-los-parques/)

Cortazar, Julio. “La noche boca arriba”. Final del juego, 1964.

(https://ciudadseva.com/texto/la-noche-boca-arriba/)

Cortazar, Julio. “El sentimiento de lo fantastico”. La vuelta al dia en ochenta mundos,
1968. (https://ciudadseva.com/texto/el-sentimiento-de-lo-fantastico/)

Clase 1

Actividades de activacion de saberes previos

Introduccidn al tema de lo fantastico de manera oral

1. Observen las imagenes y reflexionen: ;Qué ven en cada una de ellas?
:Son realistas? ;Lo que sucede es posible en el mundo real?

2. Leanelsiguiente microrrelato y reflexionen acerca de la relaciéon entre
los suenos y larealidad a partir sus experiencias propias.

----000----

SUENO DE LA MARIPOSA
(microrrelato)
Chuang Ztu

Chuang Tzu sofié que era una mariposa. Al despertar ignoraba si era Tzu que habia
sofado que era una mariposa o si era una mariposa y estaba sonando que era Tzu.
----000----

3. Recuerden peliculas, series, historias o cuentos en los que algiin suce-
so fantastico irrumpa en el mundo real, en la vida cotidiana.
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Ficha de catedra (lectura conjuntay explicacion)

El cuento fantastico moderno

Lo normal, lo real, lo natural es solamente en relacion con
una situacion histérico-cultural determinada
David Lagmanovich

La literatura fantastica surge como género mas o menos definido en Américay
en Europa en el siglo XIX y alcanza su apogeo un siglo después. En sus primeras
manifestaciones, el horror y el miedo constituyen la puerta de acceso a “lo otro”.
Estos seres que habitan el mundo de lo imaginario acechan el mundo cotidiano
y, por lo tanto, se transforman en temibles y amenazantes. El relato fantastico,
entonces puede pensarse como un nuevo modo que los seres humanos encuen-
tran paradarle sentido a lo desconocido.

En el siglo XX, especialmente en América Latina, la literatura fantastica ha teni-
do sus mejores expresiones. “Lo otro” emerge como una nueva postulacién dela
realidad, una nueva percepcién del mundo. Se trata de un rechazo a las normas
y leyes que configuran de manera univoca la imagen de la realidad.

Principales caracteristicas

v' Relacién entre loreal yloirreal

Lo fantastico moderno se define por el quiebre o ruptura con el orden recono-
cido, con las leyes y normas que rigen nuestra imagen de la realidad. Es decir
que, entre los criterios del mundo cotidiano-real, de pronto, los personajes se
ven confrontados con acontecimientos que van mas alla de la experiencia de un
mundo normal y permite descubrir realidades posibles.

v El papel del lector

La funcion del lector es muy importante. Lo fantastico implica una integracién
del lector al mundo de los personajes, se define por la percepcién ambigua que
tiene este de los acontecimientos relatados. De esta forma, es necesario, como
primera condicion, que el texto obligue al lector a considerar el mundo de los
personajes como un mundo de personas vivientes y a vacilar entre una expli-
cacion natural y una explicacion sobrenatural de los acontecimientos evocados
(no se decide por unade las dos). Después de la lectura, no hay explicacién, no se
pueden verificar los hechos y la ambigliedad no se resuelve.

v" Narrador

En los cuentos fantasticos, en general, suele utilizarse un narrador protago-
nista en primera persona, es decir, que es un personaje. Esta primera persona,
que puede ser cualquiera de nosotros, permite con mayor facilidad la necesaria

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos
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identificacion del lector con el personaje y la entrada asi en el universo de lo
fantastico: el hecho es sobrenatural, el narrador es natural.

Sin embargo, también se puede encontrar un narrador en tercera persona. En
este caso, el punto de vista se sitia desde el interior del relato, dentro del pe-
qgueno mundo en el que se mueven los protagonistas, ya sea como testigo o des-
de la conciencia o vision de uno o algunos de los personajes.

Larelacion entre el narrador y el lector, entonces, es importante para la genera-
cion de ambigliedad que exige lo fantastico. La vacilacion provocada en el lector
es producto de un modo especial de narrar que permite la identificacién con
los personajes, la entrada al mundo fantastico, pero que deja siempre un grado
de incertidumbre, una ausencia de explicaciéon ante la irrupcion del elemento
insolito.

v' Desplazamiento en el tiempo y en el espacio

En los textos fantasticos, las unidades clasicas de tiempo y espacio son ame-
nazadas por la disoluciéon. De esta forma, pasado presente y futuro pierden su
secuencia historica, se superponen para crear una vision “atemporal™que esta
fuera del tiempo o lo trasciende- del mundo y del hombre. En ese ambito inde-
finido, las historias y los personajes transitan frente a un lector que debe abrir-
se a las multiples posibilidades que despliegan instancias y espacios diferentes.
Los personajes se transforman y deambulan entre las variaciones temporales
gue tienden a la suspension, a un presente eterno.

Lo mismo sucede con el espacio. Este concepto se asocia con la percepcién que
tiene un personaje o el narrador de un lugar determinado: cdmo vive o habita
en él, qué experiencia tiene de él,cdmo se relaciona y reacciona ante él. De esta
forma, este espacio se construye a través de los sentidos de la vista (formas, co-
lores, etc.), del oido (sonidos que contribuyen a presentar el espacio, indicando
también cercania o lejania) y del tacto (sefala contigliidad respecto de la per-
sona o el objeto). En muchos relatos fantasticos, estos espacios, que crean una
ilusién de realidad, sufren una transformacién que permite el transito del per-
sonaje a “otro mundo”. Este pasaje, que puede darse mas de una vez, se presenta
como dindmico; entre ambos mundos hay una contigliidad y, para delimitarlos,
es necesario recurrir a ciertas marcas textuales (construcciones con gerundios
como “irse desgajando”, verbos como “lo gané”, u otras expresiones que eviden-
cian esta accion). La contigliidad también se evidencia en la presencia de ele-
mentos, escenas u objetos, que se repiten en los diferentes mundos.

v' Estructura

Situacion preliminar: los cuentos fantasticos toman como punto de partida el
planteamiento del mundo real. De este modo, previo al suceso fantastico, se
presenta a los personajes en una situacién cotidiana (de manera explicita o im-
plicita), bajo un orden reconocido.

Situacion de transgresion: es el momento de irrupcion de lo insélito inexplicable
qgue puede presentarse de manera gradual o de golpe, en el punto de partida
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del relato o en el desenlace. Introduce lo que es manifiestamente irreal y arran-
ca al lector de la comodidad y seguridad del mundo conocido y cotidiano. En
este momento, se producen los desplazamientos en el tiempo, el espacio y los
personajes.

Situacién final: se llega al limite entre lo natural y lo imposible. Al finalizar el re-
lato, no sabemos exactamente qué ocurre ni si el conflicto esta solucionado. El
lector percibe ese fenédmeno como inexplicable, no puede optar por alguna de
las posibles explicaciones (racional o sobrenatural). De esta forma, se mantiene
la ambigliedad hasta el desenlace.

Clase 2

Se comentaran datos sobre la vida y obra de Julio Cortazar y se entregara el pri-
mer cuento a trabajar: “Continuidad de los parques” de Julio Cortazar (https://ciu-

dadseva.com/texto/continuidad-de-los-parques/).

Actividades de prelectura (de manera oral)

:Qué les sugiere el titulo del cuento? ;Qué entienden por continuidad? (las acep-
ciones de la palabra “continuidad” seran importantes para comprender, luego de la
lectura, su aporte a la significaciéon del cuento).

Actividades de poslectura

1. Caracterizar al personaje principal. ;Cémo es su vida habitual? ;A qué se de-
dica? ;A qué clase social pertenece? Indiquen qué partes del texto les dan
indicios sobre esto.

2. Para Cortazar existian solo dos tipos de lectores. El primero de ellos, el “lec-
tor-hembra”, lo describia como “el tipo que no quiere problemas sino solu-
ciones, o falsos problemas ajenos que le permitan sufrir comodamente sen-
tado en susillén, sin comprometerse en el drama que también deberia ser el
suyo”. En el extremo opuesto de la misma cuerda, estaba el “lector-complice”,
que definia como aquel que “puede llegar a ser coparticipe y co-padeciente
de la experiencia por la que pasa el novelista, en el mismo momentoy en la
misma forma”.

De acuerdo con esta definicién, ;Qué tipo de lector es este personaje? ;Sigue
el sentido lineal de la lectura? ;Se involucra con lo que lee o se siente ajeno?

3. ¢:En qué momento comienza a narrase, en el cuento, la historia de la novela
gue lee el protagonista? Transcriban ese fragmento y observen cémo se ex-
presa, en la textualidad, la continuidad planteada en el titulo.

4. ldentifiqueny caractericen a los personajes de la novela que lee el protago-
nista. ;Qué relacion los une? ;Como es esa relaciéon? ;Cual creen que es la
tarea que les esperaba a estos personajes? Indiquen qué partes del texto les
danindicios sobre esto.
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a.;Cémo puede interpretarse el siguiente fragmento del comienzo del cuento
enrelacion con el final? “Arrellanado en susillén favorito, de espaldas a la puer-
ta que lo hubiera molestado como unairritante posibilidad de intrusiones (...)".

b. ;Qué relacién encuentran con el tipo de lector complice que define Cortazar?

a. ¢A qué parques se refiere el titulo del cuento y como se los describe?
Extraigan ejemplos en los que se los describa y expliquen a qué historia per-
tenecen: historia 1- la del protagonista del cuento- o historia 2 -la de la no-
vela que lee el protagonista-.

b. ;De qué manera se contindian uno con el otro? Extraiga un fragmento del
texto que dé cuenta de ello.

:Qué elementos o marcas textuales se repiten y permiten reconocer este
pasaje de la ficcién a la realidad del lector al final del relato? Extraigan un
fragmento que dé cuenta de ello.

Una de las caracteristicas del cuento fantastico es que rompe con la légica del
tiempo lineal de los relatos realistas. La nocién de tiempo circular planteada
por Jorge Luis Borges se basa en la repeticién ciclica infinita, asociada a la
imagen del eterno retorno, sin tomar esta imagen como retroceso sino como
avance infinito hacia el punto de partida, recorriendo la circunferencia finita
para volver al mismo punto. ;De qué manera lo logra Cortazar en este cuento?

Clase

Se entregard el segundo cuento atrabajar: “La noche boca arriba”, de Julio Cortazar

(https://ciudadseva.com/texto/la-noche-boca-arriba/).

Actividades de prelectura (de manera oral)

N
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1. A.;Quétesugiere el titulo?
B. Saben qué es la “guerra florida” que se nombra en el epigrafe?
Explicacion:

Las guerras floridas o Xochiyaoyolt (del ndhualt: Xochi: “flor”; yaor: “guerra”)
eranuntipode guerraritual propiade los pueblos aztecas del Valle de México,
en los siglos anteriores a la conquista. Consistia en el acuerdo entre varias
ciudades para organizar combates en los que se capturaban prisioneros de
ambos bandos que eran sacrificados ritualmente. Por lo general, estas gue-
rras se realizaban en épocas de sequia extrema.

Actividades de poslectura

1. ;Qué le sucede al protagonista al comienzo del relato y cobmo reacciona ante

la situacion?

2. Elpersonajeentra,alolargodelrelato,enunestado de ensonacién. Rastrear

en el texto esos momentos de traspaso de una realidad a otray macarlos.

3. En el sueno, ;qué significado o poder tiene el amuleto para el personaje?

¢Qué provoca que se lo hayan arrancado?

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos
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4. Completen el siguiente cuadro con las transformaciones que sufren el espa-
cioy el personaje del mundo “real” al mundo “sofiado”.

Mundo “real” Mundo “sofado”

Personaje

Espacio/s

5. Laspalabras son el material con el cual se construye el relato: los perso-
najes, el espacio, la secuencia de acciones. En el cuento leido, los adjeti-
vos contribuyen a la comprensién.

5.1 Repasamos la clasificaciéon semantica de los adjetivos.

Adjetivos

Los adjetivos son una clase de palabra que funciona como complemento o mo-
dificadores de sustantivos, con los que concuerdan en género y en ndimero.
Ejemplos:

La mesa redonda Hombre generoso Encuentros casuales

Verdes campos Partido final

Desde el punto de vista semantico, es posible distinguir tres grandes grupos de
adjetivos, a saber:

Calificativos: predican cualidades o propiedades de los sustantivos a los que
modifican (bueno, malo, extrano, maravilloso, increible, etc.). La mayoria son
graduables.

Hay dos tipos de adjetivos calificativos:

e Descriptivos: generalmente aparecen pospuestos al sustantivoy la cualidad
gue se predica es presentada como una propiedad objetiva y real del sustan-
tivo. Por ejemplo:

La casa amplia El auto rojo

e Evaluativos: generalmente aparecen antepuestos al sustantivo e introdu-
cen algun tipo de valoracion subjetiva del hablante. Por ejemplo:

Un pobre hombre Un viejo amigo

En algunos casos, estos adjetivos antepuestos al sustantivo aportan valores es-
tilisticos. Por ejemplo:

Polvorientos muros
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Relacionales: vinculan al sustantivo con un determinado ambito y permiten
caracterizarlo como miembro de una clase. Estos adjetivos no se anteponen al
sustantivo y, como no denotan propiedades, no son graduables.

Accidente automotriz (seria incorrecto decir: automotriz accidente)
Texto literario
Una calle peatonal (seria incorrecto decir: una calle muy peatonal)
Instrumento musical

e Gentilicios: son una variedad de los relacionales. Son adjetivos con que se
llama a los habitantes de pueblos, ciudades, naciones, etc. Por ejemplo:

Yo soy argentina El pueblo santarroserio.

Modales o deicticos: permiten cuantificar o localizar deicticamente al sustanti-
vo del que se predican. Siempre se ubican delante del sustantivo. Por ejemplo:

Algunas amigas Estas vacaciones

5.2 Luego, subrayen en el cuento los adjetivos que aparecen. ;A qué cla-
se pertenecen? Justifiquen.

5.3 Completen el siguiente cuadro con los adjetivos que aparecen en la
descripcion de los dos espacios en los que transita el protagonista.
:De qué manera contribuyen a la comprensién del cuento?

Mundo real Suefo

6. Escribanlasecuencianarrativadeloquele pasaen el sueio al personaje.

7. En el cuento hay objetos, situaciones y personajes que se repiten en
el “mundo real” y en el” mundo sonado” pero con diferente connota-
cién. Por ejemplo, los enfermeros que llevan al motociclista al hospital
boca arriba y los acdlitos de los sacerdotes que lo trasladan, también
boca arriba, al templo para ser sacrificado. Encuentren mas ejemplos y
transcribanlos.

Clase 4

Actividad de lectura
Se realizara la lectura conjunta del ensayo “El sentimiento de lo fan-
tastico” de Julio Cortazar (https://ciudadseva.com/texto/el-sentimien-
to-de-lo-fantastico/) en el que el autor reflexiona sobre su posicién res-
pecto al género.
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Actividades de poslectura

Resuelvan las siguientes consignas de manera individual:
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1.
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¢Por qué Cortazar afirma que es necesario determinar qué es lo fantastico?
¢Por qué afirma que lo fantastico es un sentimiento?

De acuerdo con lo anterior, ;cémo se manifiesta lo fantastico?

:De qué otros conceptos lo diferencia? ;Por qué?

¢Cudl es la principal caracteristica de los cuentos fantasticos de Cortazar?

¢Por qué puede decirse que los cuentos trabajados en clase pertenecen
al género fantastico? Determinen en ambos cudl es el acontecimiento
fantastico.

Actividad de escritura (para experimentar el sentimiento de lo fantastico)

Teniendo en cuenta las caracteristicas del cuento fantastico analizadas, escribir
una narracion breve (dos parrafos), en tercera persona omnisciente. Para ello, te-
ner en cuenta los siguientes aspectos:

Estructura: situacion inicial- situacién de transgresion- desenlace
Imaginen una situacién cotidiana.

Delimiten un espacio (casa, plaza, escuela, cine, etc.).

Creenun personaje.

Imaginen que de repente algun elemento o situacién fantastica irrumpe en
la cotidianeidad del personaje. Tanto el personaje como el espacio deben su-
frir una transformacion. Para ello, deberan describir como eran antes espa-
cioy personaje y codmo son luego del hecho fantastico.

Utilicen adjetivos calificativos para describir como son esos espacios y como
se siente el personaje en unoy otro.

Para concluir el relato, describir qué efectos tiene sobre lo cotidiano esa
transformacion.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos
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8. Metamorfosis y ambigiiedad en la literatura fantastica

Mariela Ayelén Cabral

La ensenanzade lenguay la literatura es fundamental para el desarrollo intelectual
de los/as estudiantes. Por un lado, la lengua como asignatura ofrece herramientas
necesarias para que el/la estudiante pueda perfeccionar su competencia comuni-
cativa, tanto oral como escrita, y mejorar su comprension lectora. Para poder lo-
grar esto, es importante atender aspectos gramaticales, semanticos y discursivos
(analisis morfolégico, sintactico y semantico) que actien como pilar para fortale-
cer las habilidades cognitivas de los/las alumnos/as. Por otro lado, la literatura se
presenta como una disciplina que permite enfatizar el conocimiento de mundo, es
decir que, a través de la experiencia lectora y de la adquisiciéon de un lenguaje li-
terario se puede optimizar la construccion del saber y desarrollar el pensamiento
metaférico. El objetivo principal de este trabajo consiste en desarrollar competen-
cias lectoras que permitan el abordaje de un texto literario de maneraintegral, para
ello se prevé la ensefanza de aspectos gramaticales y literarios. En relacién a lo
anterior, se buscara trabajar con el reconocimiento de la estructura narrativay de
las diferentes voces narradoras. Para atender al trabajo con el lenguaje literario,
se propondra un breve analisis sintactico que permita reflexionar sobre la forma
ya que servird como insumo para la elaboraciéon de un comentario de texto sobre
el corpus seleccionado. Asi, esta unidad didactica se propone para el cuarto ano
del Ciclo Orientado y tiene como objetivo acompanar al grupo en la lectura de tex-
tos pertenecientes al género fantastico y en la identificacion de sus caracteristicas
principales.

Narrativa: géneros, procedimientos y ejes tematicos
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Corpus

Para esta Unidad Didactica, proponemos un corpus compuesto por dos cuentos y
una novela pertenecientes al género fantastico:

“El gato” (1977) de Héctor Murena. https://albalearning.com/audiolibros/murena/
elgato.html

“Evaesta dentro de su gato” (1947) de Gabriel Garcia Marquez. http://recursos.ort.
edu.ar/static/archivos/docum/831649/131398.pdf

Otra vuelta de tuerca (1898) de Henry James. http://bibliotecadigital.ilce.edu.mx/
Colecciones/ObrasClasicas/_docs/VueltaDeTuerca.pdf

Clase 1

Introduccién al género fantastico. Cuento “El gato” de Héctor Alvarez Murena.

La clase comenzara con la entrega del cuento “El gato” de H. Murena y una breve
presentacion de datos bibliograficos del autor.

Héctor Alvarez Murena (1923- 1975) fue escritor, ensayista, narrador, poeta y
traductor argentino. Escribié libros de todos los géneros literarios y fue habitual
colaborador de la revista Sur y del suplemento cultural del diario La Nacién. En
1946, publico El Primer testamento y en 1956 El centro del infierno, ambos libros
de relatos.

El cuento se extrajo del libro: Murena, Héctor. “El gato”. Antologia de la literatura fan-
tdstica. 1940. Editado por Adolfo Bioy Casares, et al. Debolsillo, 2016, pp.118-119.

Para introducir a los/a estudiantes en el tema se realizaran preguntas de prelectu-
ra. De esta forma, se buscara captar su atencién e indagar sobre sus conocimientos
previos.

Pregunta de prelectura

v' ;Cbémo es el comportamiento de un gato? ;Cuales son sus habitos?

Luego de comentar las preguntas de prelectura se solicitard que un/a alumno/alea
en voz alta el cuento y posteriormente se dictaran preguntas de comprensién lec-
tora. Deberan reunirse en grupos pequefios y luego se corregira de forma oral.

Preguntas de comprensién lectora:

1. Describir al protagonistay ambiente donde se desarrolla la historia.

2. ;Como se da la apariciéon del gato? ;Creen que fue casual? ;Se podria apre-
ciar algun indicio (pi