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Cultura, subjetividad y resistencia como generadoras
del cambio de c6digo en textos de autoras chicanas

~ll Ashcroft, Gareth Griffiths and Helen Tiffin (1989:59-77) analizan
las diversas estrategias de apropiacion que utilizan los autores post-coloniales para
insertar en sus obras la idea de diferencia. Estudian el uso de terrninos en la lengua
vemacula sin traducir, la presencia de la interlengua, la fusion sintactica y el cam-
bio de codigo'. Describimos someramente, en el presente trabajo, el uso del cam-
bio de codigo e intentamos probar que este es generado por tres areas tematicas que
hemos clasificado, sin pretensiones de ser absolutamente exhaustivos, como rasgos
de la cultura, subjetividad -sentimientos y emociones-, y manifestaciones de
resistencia y autoafirrnacion. Trataremos de establecer, final mente, relaciones de
correspondencia entre tres tipos de cambio de codigo y las areas tematicas men-
cionadas. EI corpus de trabajo esta conformado por cuentos de Sandra Cisneros
pertenecientes a la coleccion Women Hollering Creek and Other Stories y por
"Atravesando fronteras/Crossing Borders", primera parte de BorderlandslLafron-
tera de Gloria Anzaldua.

La expresion cambio de codigo pertenece, primeramente, al campo de estudios
de la sociolingUfstica y designa al uso altemativo de dos lenguas en el mismo dis-
curso (Lopez Morales 1985:173). Se da, en los textos que analizamos, en sus tres
variantes mas comunes, a saber el tipo "etiqueta" 0 cita lexica -casos en los que un
termino 0 frase sustantiva en espafiol es empleada en el texto en ingles-, el tipo
intraoracional -uso de proposiciones subordinadas 0 coordinadas en espafiol- y el

- 1- EI uso de estas estrategias en Woman Hollering Creek and other stories ha
, side analizado por Eliggi. M. & Alfonso, N. (1999) en Lengua y poder en

algunos cuentos de Sandra Cisneros y el del cambio de c6digo en un texto de I
una autora chicana fue estudiado por Sasabe, E. (1999) en La lengua de la fron-
tera: fracturas y reconci/iaciones en 'Atravesando fronteras/Crossing Borders' Norma L. Alfonso
de Gloria Anzaldua en Las Relaciones interculturales entre los Estados Unidos y Enrique A. Basabe
Latinoamerica. Actas de las Segundas Jornadas de Estudios Americanos 44-61. Maria Graciela Eliggi
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oracional -uso de construcciones oracionales completas en espanol.
Si bien la mer a presencia del espanol en estos textos menoscaba la aspiracion

de un ethos unicamente ingles (Arteaga 1997:73), puede aseverarse que el estilo,
que se insinua pseudo-directo, senala energicamente las expresiones reconocibles
como ajenas, creandose as! una distancia entre la lengua actual, habitual de las
autoras -Ia inglesa- y la lengua cuasi-citada. Igualmente, la cursiva, que nunca
abandona las palabras en espanol ni en los cuentos de Cisneros ni en el ensayo de
Anzaldua, subraya visual y visiblemente la diferencia entre la colonial y la atra
lengua, la desplazada, la del sujeto colonizado.

Ahora bien, singularizado, particularizado el uso del espanol en estos textos, se
intuye que la presencia de esta lengua en los mismos no es fortuita. Surge entonces
la pregunta por la causa, la razon primera que la genera, genesis que en un princi-
pio no es facil diferenciar pero que, apoyado en segundas lecturas y en analisis
cuantitativos y cualitativos de las obras, puede fijarse como motivado por el area
tematica 0 la situacion descripta por el segmento de texto en cuestion. Es factible
de establecer as! tres generadores de cambio de codigo, a saber: la necesidad de
senalar y diferenciar rasgos de la cultura, la exteriorizacion de la subjetividad en la
expresion de sentimientos y emociones, y las manifestaciones de resistencia y
autoafilmacion.

Ay, que linda mi gente (0 mi cultura, 0 mi comunidad, 0 mi tierra), que
suave, si, la mas suave! Ah, how beautiful my people, (or my culture, or my
community, or my land), how beautiful, the most beautiful. (Lugones,
1990:51)

Este pensamiento acerca de 10 que la autora denomina "10 nuestro" no pretende
ser etnocentrista, no compara los rasgos de una cultura con los de otra. Es, en reali-
dad, un sentimiento de afecto, y de orgullo de pertenecer a una cultura de minorfas,
cultura que emerge en los textos en ingles que hemos analizado a traves del uso del
cambio de codigo tipo "etiqueta". Este se realiza respetando las reglas gramaticales
de ambas lenguas y es independiente de la sintaxis, 10 que perrnite que los termi-
nos se puedan mover a discrecion dentro de la estructura.

Para entender un texto de autores chicanos debemos leerlo considerando el con-
texto de una sociedad bilingUe en la que no todos sus miembros tienen dominio
efectivo de los dos idiomas, razon por la cualla incorporacion de palabras de otra
lengua a un trabajo literario 10 hace parcialmente ininteligible para aquellos lec-
tores que no conocen dicha lengua (Dasenbrock,1987:10, 15). As!, la literatura
chicana, aun sin intenciones de etnocentrismo, utiliza ciertas estrategias por medio
de las cuales preserva su diferencia. Lo hace, particularmente, en la creacion de
textos donde el ingles y el espano,l despliegan su presencia y autoridad, donde este
ultimo, instaurado como lengua del Tercer Mundo, de los mas pobres, genera la
expresion en un sistema dispar de relaciones discursi vas (Arteaga, 1997: 70-71).

La vida cultural de una comunidad chicana esta organizada alrededor de varios
temas esenciales, a saber: la identidad privada, la vida publica, los v!nculos per-
sonales, el honor, la pasion, la virginidad. Los chicanos se perciben a S! mismos
como un nucleo social y culturalmente diferenciado de otros grupos humanos y



realizan esfuerzos a fin de mantener sus tradiciones mexicanas, tradiciones y cos-
tumbres que organizan el cambio de c6digo tipo "etiqueta" en cadenas lexicas
facilmente reconocibles a 10 largo del texto.

La Virgen de Guadalupe es uno de los sfmbolos religiosos mas importantes de
Mexico, por 10 que su dfa es una gran celebraci6n, y la veneraci6n de la misma es
realmente intensa. Observamos en los textos que las autoras usan el cambio de
c6digo para preservar en espanol el nombre de la Virgen, de los santos a los que los
chicanos veneran y para introducir otras palabras relacionadas al tema. Podemos
mencionar milagrito, curandero, a rezandero, sant{simo, virtuoso, bendito, baslli-
ca, y frases como "dropping pesos into la of rend a box before the altar to la Divina
Providencia ", "la Virgen de Guadalupe, the awful grandmother", "Virgencita, aylt-
dame".

Muchas familias chicanas consumen principalmente alimentos mexicanos, y es
en referencia alas comidas tfpicas donde estas escritoras mantienen el nombre
original en espano!. Ejemplos que surgen de la lectura de los textos son tortillas,
cafe con leche, churros, torta, tacos, sopa de fideos, came guisada, huevos
rancheros and camitas and barbacoas, mango paletas, entre otros. The sastrerla
Senor Guzman, La Providencia tortillerla, the panaderla, the farmacia, a pulperia
named La Providencia son algunos casos en que las autoras usan palabras sin tra-
ducir para designar los locales comerciales que frecuentan los chicanos. La musi-
ca es otro elemento importante para la comunidad y tanto los nombres de los bailes
como el de los instrumentos musicales aparecen en espano!. POI'ejemplo,el tango,
la habanera, el fandango, la milonga, la rancherita, el merengue, violin, violon-
chelo, piano, salterio. La palabra telenovelas ocurre con frecuencia en los textos,
ya que las expeliencias de los protagonistas tiene relativa influencia en la vida de
las j6venes chicanas. Existen, tambien, terminos que aparecen como f6rmulas lexi-
cas fijas que recorren los textos de Gloria Anzaldua. Merecen menci6n, entre estos,
aquel10s que aluden a la raza 0 la nacionalidad, a saber: los mexicanos y los mes-
tizos. POI'ultimo, otro rasgo cultural presente en los cuentos de Sandra Cisneros es
el uso del artfculo, en espanol, precediendo los nombres propios, en ingles. Tal el
caso de la Yugo Sister, el Errol Mc Donald, la Joni Evans, la Ofelia, la Amber Sue.

Sintetizando, podemos citar a Lopez Morales (1985:174) cuando expresa que
la alternancia de c6digos indica "Ia manera en que dos lenguas pueden reconciliar
sus diferencias, pero no modificarlas, hasta dar por resultado una forma de comu-
nicaci6n tan funcional como el habla monolingUe", una forma co-gramatical en que
los respectivos 6rdenes de palabras con respecto al punto de cambio han de coin-
cidir.

Recurso de expresi6n literaria y, a la vez, elemento simb6lico del texto, el cam-
bio de c6digo enriquece el repertorio lingUfstico e, indefectiblemente, alude a la
cultura (Candelaria 1988: 96). Es necesario puntualizar, entonces, que, aun cuan-
do las autoras hacen uso de la estrategia para exteriorizar su subjetividad 0 mani-
festal' su resistencia, siempre est<'ininvocando, senalando su otra cultura.

Cuando Sandra Cisneros y Gloria Anzaldua hacen referencia a aspectos de su
subjetividad, cuando expresan emociones 0 sentimientos cuyas caracteJ1sticas
hacen que las lenguas se fundan y se confundan en nuevas variables lingUfsticas
utilizan el cambio de c6digo denominado intraoracional, es decir aquel en que la



altemancia se produce dentro de la misma oraci6n en forma de proposici6n COOf-

dinada a subordinada2• Notamos aquf que la intrusi6n del espanol en el texto en
ingles es emblematica del tema 10 que confiere significado mas alla de la mera con-
notaci6n, significados que nos rerniten a la vida de la frontera, a ese ir y venir entre
culturas que es comun a ambas autoras.

Tanto Cisneros como Anzaldua nos presentan en mas de una ocasi6n ejemplos
de sus vidas entre dos lenguas y de los sentirnientos que esa forma de vida les
provoca. La primera utiliza el cambia de c6digo intraoracional para graficar sus
sentimientos ubicado en la frontera entre sus dos lenguas en los siguientes casos3:

Gratitud
Gracias to my mother La smart cookie
Gracias a La Divina Providencia que me mand6 La muy powerful y

miraculous literary protectora Susan Bergholz Labrava. Hay que echar gri-
tos, prender velitas, hacer backflips. Te abrazo con mi coraz6n, Susan. Por
todo. (Cisneros, Acknowledgements)

When Abuelita found out that I was going to dar a Luz, she cried until
her eyes were little ... and called me a sinverguenza because I am without
shame. (Cisneros, 32)

Impaciencia
And sooner or later a baby starts crying so somebody else can yell iQue

saquen a ese nino! .... (Cisneros, 13)

Adrniraci6n
You used to be tan chistoso. Muy bonach6n, muy bromista .... Tres vicios

tengo y Los tengo muy arraigados, de ser borracho, jugador y enamorado ...
(Cisneros, 89)

My father whispered to my Tia Chucha, Ojos que no ven coraz6n que
no siente. But my eyes did see and my heart suffered. (Cisneros, 98)

En el caso de Gloria Anzaldua, si bien su disc ursa presenta mas ejemplos rela-
cion ados can la idea de resistencia y autoafirmaci6n, encontramos ejemplos como
el siguiente:

Promesas
Cuando Carito, mi hermanito, was mising in action and, later, wounded

in Vietnam, mi mama got on her knees y Leprometio a ella que si su hijito

2- En la vida real, el tipo de acto de habla efectivamente incide en el usa de
cambia de c6digo. AI respecto puede consultarse lavandera. B. (1984)
Variaci6n y significado. Buenos Aires: Hachette.
3-Algunos de los casas no pertenecen estrictamente al cambia de c6digo intra-
oracional, pero los casas de cambia de c6digo tipo "etiqueta" son tan frecuentes
y tan cercanos que semejan, indiscutiblemente, el caso analizado en este aparta-
do.



volvia vivo she would crawl on her knees and light novenas in her honor.
(Anzaldua, 30)

Puede mencionarse tambien un fragmento en el que la autora intenta llevar al
extremo su experimentaci6n lingUfstica. En el mismo se produce una mixtura de
cambios de c6digo oracionales e intraoracionales:

Dolor
Mi papa se murio de un heart attack dejando a mi mama pregnant y con

ocho huercos, with eight kids and one on the way. Yo fui la mayor, tenia
diez aiios. The next year the drought continued y el ganado got hoof and
mouth. Se calleron in droves en Laspastas y el brush land, pansas blancas
balloning to the sky. El siguiente ano still no rain. (Anzaldua, 8)

y que toman diffcil la deducci6n del significado atendiendo al contexto. N6tese
sin embargo que la autora, mediante el uso de comillas y del discurso directo, pone
en boca de su madre el cambio de c6digos amplificado y llevado al lfmite, distan-
ciando su voz de ese particular modo de hablar.

Es interesante aquf preguntarse pOl' que tanto Cisneros como Anzaldua apelan
a este tipo de estrategia. Podemos remitimos, entonces, a 10expuesto sobre la sub-
jetividad pOl' Trinh T. Minh-ha (1990: 373,375). POl' siglos se nos ha dicho que
la mentalidad primitiva pertenece al orden de 10 emocional y de 10 afectivo y pOl'
ello se la vincula con la mujer en tanto esta es "el otro del hombre" y se Ie atribuye
incapacidad para elaborar conceptos, asf como ocuma con el hombre primitivo
quien s610 era capaz de sentiI' y no estaba dotado de la capacidad de pensar 0
razonar.

La cuesti6n de la subjetividad se atribuye con frecuencia alas mujeres, plantea
Minh-ha, subjetividad entendida como un horizonte sentimental, personal e indi-
vidual en oposici6n a otro horizonte objetivo, universal y social, ilimitado, afir-
mando a su vez que el principal enemigo de la mujer es el intelecto. Esto no es 10
que la autora entiende pOl' subjetividad, a la que, pOI' otra parte, tampoco define
como un mero hablar de una(o) misma(o). La subjetividad, que aun no toma con-
ciencia de su rol como productora de significados, es una de las vfas de construc-
ci6n del concepto de diferencia tan vinculado alas sociedades post-coloniales que
plasman su identidad en la diferencia mas que en la esencia. Yes en esta relaci6n
que la identidad cobra existencia en tanto se distancia del centro y se convierte en
un medio de autoafirrnaci6n.

Creemos poder afirmar, entonces, que es sobre la base de esta Ifnea de pen-
samiento que tenemos que buscar los motivos de la altemancia de c6digos intrao-
racional tanto en Anzaldua como en Cisneros; los sentimientos que ambas expre-
san pOl' medio de esta tecnica no son un "mero hablar de sf mismas" como
anticiparamos, sino mas bien una forma de construir su identidad sobre la base de
un sentiI' diferente. Desde la inscripci6n de la lengua en su cuel1Jo, Anzaldua (pref,
n.p.) define la frontera como un tugar donde la distinci6n entre 10 interior y 10exte-
rior colapsa, se delTumba y da paso a nuevos espacios, a voces distintas, porque eso
es 10 que significa ser chicana: poneI' en marcha la heteroglosia intercultural de la
que hablara Bakhtin. La frontera es entendida aquf como el lugar donde se situa el



pensamiento y la liberacion de los miedos respecto de 10 que viene de afuera, desde
donde se puede ensayar el interjuego lingOfstico con el que se logra expresar la
identidad.

Cisneros a su vez ejemplifica 10 que Mignolo (en prensa) define como lan-
guaging, -termino que requerirfa de un trabajo aparte en el que se discutiera su tra-
ducibilidad-. Languaging, ese momento entre el habla y la escritura, antes y
despues de la lengua que hace que esta sea posible, es el momento en el que una
lengua viva se describe a sf misma como una manera de vivir en la interseccion de
dos lenguas, el momento en que se torna bilanguaging, no una habilidad como el
bilingOismo sino un vivir interlingOfstico a partir de las fracturas de una lengua
hegemonica.

Cuando las escritoras chicanas que hemos estudiado emplean esta estrategia no
hacen sino instalar en medio del discurso hegemonico los aportes de su lengua y,
por ende de su cultura, a partir de la interaccion bicultural. La posibilidad de cons-
truir la propia identidad partiendo del concepto de bilanguaging les permite cons-
truir conocimiento mas alla de las fronteras, sean estas lingiifsticas, culturales 0

geograficas.

The switching of 'codes' in this book (...) reflects my language, a new
language -the language of the Borderlands ... Presently, this infant lan-
guage, this bastard language, Chicano Spanish, is not approved by any soci-
ety. But we Chicanos no longer feel that we need to beg entrance ... Today
we asked to be met halfway. (Anzaldua, pref., n.p.)

Asf, explfcitamente, Gloria Anzaldua establece desde el prefacio a su obra
BorderlandslLa frontera la causa que genera la presencia en la misma de diversas
variantes del espanol: es el reflejo de su lengua para el uso de la cual no siente que
tiene que pedir permiso.

La practica del cambio de codigo insinua tension, friccion interlingOfstica e
intercultural en el texto. Parece indicar la fractura del monologismo anglo-ameri-
cano y la resistencia a cualquier intencion de suprimir la heteroglosia mediante una
aparentemente potente subversion lingOistica.

Debe ser entendida, no obstante, esta practica como una estrategia artfstica
deliberada (Dasenbrock 1987:15) que no aspira a una total incomprension por
parte del lector angloparlante sino al oscurecimiento de la forma como parte de un
juego significativo en el que la alteridad de la autora es fuertemente puesta de ma-
nifiesto. La estrategia utilizada exclusivamente para este fin, sin embargo, no es
exclusiva de esta autora chicana sino comun a otras escritoras feministas tales
como Carmen Morones, Elba Rosario Sanchez y Marfa Lugones. Esta ultima la
explica diciendo que si lector comparte sus lenguas, entonces comprende todos los
niveles de su intencion y la justifica alegando que "to play in this way is then an
act of resistance as well as an act of self-affirmation" (Lugones 1990:46).

Esa intencion, esa voluntad a la que hace referencia Lugones es precisamente la
que establece, a los efectos del presente trabajo, una crucial diferencia entre el
ensayo de Gloria Anzaldua y los cuentos de Sandra Cisneros. En los ultimos,
prevalece la funcion poetica, la intencion literaria primera. Por el contrario, en e I



texto de Anzaldua impera, como en todo ensayo, la funci6n apelativa4• Se dilige y
se dedica el mismo "a todos mexicanos on both sides of the borders" y se insta,
insistimos, a los mismos a no pedir permiso, a ser aceptados "a medias" (pref.,
n.p.). Y es en la lengua y en su uso donde la tensi6n, la violencia intercultural es
mas evidente.

A intenciones y situaciones mas tensas, mas violentas, por 10 tanto, correspon-
den juegos lingUfsticos mas tensos, mas violentos. La evocaci6n de la subjetividad
y los rasgos culturales distintivos de la comunidad chicana en obras Iiterari as,
como los cuentos de Sandra Cisneros, generan comunmente el cambio de c6digo
tipo "etiqueta", aquel por el cual, en palabras de Lienhard (1989:193), s610 se
"salpica el texto con una serie de vocablos tfpicos de un idioma 0 sociolecto" para
dar a los personajes de las historias cierta especificidad cultural. La intenci6n de
resistir la lengua dominante y los deseos de autoafirmaci6n identitaria generan el
cambio de c6digo intraoracional y oracional, que no s610 confiere mera presencia
al espanol en el texto de Anzaldua, sino que, en cierta forma, 10 organiza estruc-
turalmente. Se da el ultimo tipo de cambio de c6digo en oraciones t6picos al
comienzo 0 al final de parrafos en los que se desarrolla en ingles el tema plantea-
do por la oraci6n en espanol 0 viceversa, y el primero, generalmente en parrafos en
los que no aparecen cambios de c6digo oracionales.

Sirva como ejemplo el siguiente fragmento en el que la autora despliega com-
pletamente su estrategia conjugando ambos tipos de cambio de c6digo:

En boca cerrada no entran moscas. "Flies don't enter a closed mouth"
is a saying I kept hearing when Iwas a child. Ser habladora was to be a
gossip and a liar, to talk too much. Muchachitas bien criadas, well-bred
girls don't answer back. Es unafalta de respeto to talk back to one's moth-
er or father. I remember one of the sins Iwould recite to the priest in the
confession box the few times I went to confession: talking back to my
mother, hablar pa 'tras, repelar. Hocicona, repelona, chismosa, having a
big mouth, questioning, carrying tales are all signs of being mal criada.
(Anzaldua, 54)5

Por ultimo, es necesario destacar, que, si bien la intenci6n de Anzaldua es
factible de ser catalogada como aquella de "hablarle claro al poder" (Said
1996:108), resistirle, dificultarle la lectura, expresarle la alteridad en Ja otra
lengua, ese prop6sito es relativizado en el texto hasta el punto de convertirse en fic-
ticio, propio de la funci6n literaria. Esto se comprueba, primeramente, mediante la
remisi6n al uso que hace la autora de toda una maquinaria explicativa que da a la
palabra traducida, esclarecida y, por consiguiente, a la cultura receptora, un status
superior (Ashcroft, Griffiths & Tiffin, 1989:66). Dicha maquinaria se pone en

4-Sobre la pertenencia de "Atravesando fronteras/Crossing Borders", primera
parte de Borderlands/La frontera a la categoria ensayo puede consultarse
Basabe. E. (1998) "Una migraci6n aparente: el sujeto y el genero en
.Atravesando fronteras/Crossing Borders' de Gloria Anzaldua". Anclajes.

Revista del Institu to de Analisis Semi6tico del Discurso. Vol. II. N° 2 : 29-43.
5-Existen tambien en el texto instancias mas extremas de cambio de c6digo, en
las que la tensi6n interlinguistica parece acentuarse fehacientemente, cuyo
analisis excede los objetivos del presente trabajo. Son unos escasos fragmen-
tos que no se pueden recuperar del contexto ingles, situaci6n de la que es adver-
tido el lector por el uso de sangria izquierda extra en las primeras Iineas.



marcha a traves de la traducci6n parentetica, no parentetica 0 en notas al final y
explicaciones que recuperan el significado de porciones considerables de texto en
espano]. En segundo lugar, se tom a imprescindible considerar las propias reflexio-
nes de Gloria Anzaldua con respecto alas caracteristicas reales de su escritura, las
cuales parecen contradecirse con el claro lIamado a la resistencia y a la autoafir-
maci6n de la identidad lingUfstica del prefacio y las cuales parecen corroborar, por
consiguiente, que el cambio de c6digo es, efectivamente, una estrategia artfstica
deliberada y no un grito de rebeli6n. Dice la autora chicana, poco mas 0 menos
admitiendo 10 ficticio -Lei fracaso?- de su empresa:

Until I am free to wlite bilingually and to switch codes without having
always to translate, while I still have to speak English or Spanish when I
would rather speak Spanglish, and as long as I have to accomodate the
English speakers rather than have them accomodate me, my tongue will be
illegitmate. (Anzaldua, 59)

En breve sfntesis de las conclusiones parciales a las que hemos arribado en la
descripci6n de las areas tematicas generadoras de cambio de c6digo podemos con-
cluir que, en primer lugar, am bas autoras, al igual que muchos otros escritores chi-
canos, utilizan el cambio de c6digo tipo "etiqueta" para conferir a sus personajes
marcas de especificidad cultural. Su uso extensivo en una gran cantidad de obras
literarias, como los cuentos de Sandra Cisneros, habla alas claras del objetivo de
esa estrategia. Por un lado, alude fehacientemente ala otra cultura, a la que, por 10
general, se quiere mostrar diferente, no necesariamente discrepante como en los
casos en que se usa cambio de c6digo intraoracional y oracional. Por otro lado, no
peligra, como con estos ultimos, la inteligibilidad para el lector angloparlante.

"A medias", en la frontera, en esa zona previa al acto enunciativo, se encuentra
la subjetividad, esencia que no puede abstraerse del ser, de la identidad lingUfstica
y cultural. Productora innegable de los significados que manifestamos en la
lengua, hace al espanol, basamento identitario primordial del autor chicano, emer-
ger en el texto como reflejo de las exteriorizaciones de esa subjetividad en la vida
cotidiana. Asf, tanto Anzaldua como Cisneros recrean, casi exclusivamente me-
diante el uso de cambio de c6digo intraoracional, situaciones que en la vida diaria
podrfan catalogarse como de dolor, impaciencia, ira 0 gratitud.

Por ultimo, si bien, insistimos, el cambio de c6digo es una estrategia artfstica
mas dentro de las muchas utilizadas por los autores chicanos, es innegable su
importancia debido al poder mismo con que se ha investido a la lengua ya que es
esta la que proporciona los terminos en los cuales se contituye la verdad. Asf, en
textos "bravos", considerablemente apelativos, como el de Gloria Anzaldua, la
presencia del espanol puede ser planteada como simb61ica de la lucha por el poder,
poder centrado en el control de la lengua de la metr6polis. En este contexto, el cam-
bio de c6digo de tipo oracional e intraoracional constituye la tactica mas usada, ya
que Ie confiere estructura y sintaxis al espanol en oposici6n al uso de la mera cita
lexica. Amenaza, tambien, al lector ingles con el riesgo de la ininteligibilidad,
situaci6n que, indefectiblemente, deviene en conflicto, resultado esperado y
perseguido por el ferninismo de color del que la obra de Anzaldua es un ya clasico
exponente.
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