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Pausanias ...

[..] & 8¢ pot Bavpdool HAALCTO TOPECYKEY, ECTL HEVY
obk £¢ &mawta<c> yvopua, Ypdyw 8¢ olo cvpuBaiver (1.27.3)"

La descripcion ha tenido desde la Antigiedad una finalidad
reconocida por la institucién literaria y, durante mucho tiempo, esta
clase de género discursivo cumplié una funcién estética’. A partir del
siglo Il — e incluso durante la Edad Media- en la neorretdrica

alejandrina “se dio un fanatismo por la éppocig fragmento brillante,

desgajable”, cuyo objetivo era describir obras de arte, personas,
tiempos y lugares, sin que se le diera importancia a la verdad y a la
verosimilitud de las cosas descriptas (Barthes: 1970:97). Sin
embargo, en esa época comienza a circular en Grecia cierta clase
de obras en las cuales los pasajes descriptivos adquieren el mismo
nivel de importancia que los narrativos. Nos referimos a las “guias
histérico-geograficas”, en las que sus autores reproducen “aquel
conjunto de intereses turisticos griegos y no griegos” (Momigliano,

1984: 27)°. La obra Graeciae descriptio del viajero y gedgrafo griego

' “[...] lo que me produjo mas admiracién no es de todos conocido y escribiré
como sucede”.

? Al respecto Barthes (1970: 97) sefiala que en este tipo de descripciones lo
verosimil no es referencial sino “abiertamente descriptivo” puesto que responden a
las exigencias impuestas por las reglas genéricas del discurso descriptivo.

® Momigliano comenta que ya en el siglo Il a. C. algunos escritos de Polemon de
llion sobre la Acropolis de Atenas, Samotracia y Cartago son antecedentes
directos de las guias histérico-geograficas.
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Pausanias, escrita alrededor del 170 a.C., se convirtié en el prototipo
de este género.

Dicha obra narra la historia de Grecia desde los origenes hasta el
periodo de esplendor de la civilizacién griega de los siglos V y IV
a.C. y describe la topografia de las regiones y ciudades que ha
explorado; y, ademas registra otro tipo de descripcion, que alude a
los santuarios, templos, tumbas y estatuas y refiere las leyendas que
se conectan con ellos. Si bien Pausanias parte de la geografia, la
historia y la mitologia, por el estilo empleado, alcanza la finalidad
estética, pues trasciende lo meramente geografico e historico,
incluso en el terreno de lo mitolégico. Para hacer significativo el
contenido de los relatos, interrumpe el hilo de la narracién e inserta
las descripciones. Cuando la “verdad” no constituye “un criterio
suficiente para hacer significativa una narracion, sélo entonces la
motivacion podra sugerir probabilidad, haciendo asi creible el
contenido” (Bal, 1987: 136-137)*. A través de las motivaciones, el
autor crea un efecto de verosimilitud y logra autentificar el contenido
de su trabajo.

Pausanias presenta los acontecimientos desde una concepcion
particular: elige un punto de vista determinado, es decir una forma
especifica de percibir las cosas, ya sea para referir un hecho

* M. Bal distingue tres tipos de motivaciones que permiten la insercién de las
descripciones dentro del relate: por medio de la vista (el narrador da cuenta de
que el personaje puede ver), a través del habla (el personaje mira y describe lo
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histérico, ya para describir un monumento o una escultura. En este
proceso de percepcion intervienen ciertos factores tales como el
conocimiento previo, la actitud psicolégica del perceptor con
respecto al objeto percibido y la distancia entre el observador y el
objeto .

Si concebimos el trabajo de Pausanias “como un reflejo subjetivo
de un mundo objetivo”, es decir, “como la expresion de una
conciencia que refleja algo” (Bajtin, 1985: 305), observamos que la
actitud del autor con respecto a lo representado es ambivalente.
Esto implica que no solo se deben hacer corresponder en el texto los
objetos percibidos en forma directa, sino también, asumir el
compromiso de que las representaciones respondan a la praxis vital
de una época determinada, cuyos elementos son productos de
sucesivas estratificaciones de diversa procedencia y, al mismo
tiempo, muestran las tendencias y contrastes en el codigo cultural

vigente.

Nuestro propésito es analizar la finalidad estética de la
descripcion en Pausanias, a partir de sus modos de percepcion, en
las representaciones de Atenea. De acuerdo con el testimonio del
autor, Atenea es una de las divinidades que mas cultos recibié en

diferentes regiones y ciudades griegas. En la obra se registran

que ve) y mediante el acto de actuar (el personaje realiza una accién con el objeto
que describe).
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alrededor de cincuenta y nueve sobrenombres (incluidos los
epitetos)’. Es evidente, entonces, que hay una omnipresencia de
esta diosa en la cultura que se manifiesta no so6lo en los materiales
utilizados para la construccion de templos, santuarios y esculturas
consagrados a esta divinidad, sino también en los epitetos y
sobrenombres que se le atribuyen.

Consideraremos en primer término las descripciones referidas a
los monumentos consagrados a Atenea en las Acropolis de las
ciudades y nos detendremos, especialmente en las descripciones de
las esculturas. Con frecuencia Pausanias alude al material con que
estan hechas las estatuas, los nombres de los escultores y en
ciertas ocasiones menciona la forma en que los lugarefios han
obtenido las imagenes de Atenea. En segundo lugar, examinaremos
las referencias del autor con respecto a los cultos, epitetos y

sobrenombres atribuidos a la diosa.

Templos, santuarios e imagenes
Segun refiere Pausanias, en 1.26.6 toda la ciudad de Atenas y la
region del Atica estan consagradas a Atenea. En un edificio contiguo

al Partendn, en la acropolis de Atenas, Pausanias observa una serie

®W. H. S. Jones (1937: xxiii) confecciona un listado en el que registra el numero
de epitetos y sobrenombres dados por Pausanias a las divinidades mas
importantes: registra 67 sobrenombres de Zeus, 64 de Artemis, 59 de Atenea y 58
de Apolo.
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de pinturas y destaca tres escenas referidas a Atenea: la ve alli
(evtavBa ' ABnvd) golpeando (moiovoa) al sileno Marsia (tov
ZiAnvov Mapobav) porque éste habia recogido la flauta que la
diosa queria arrojar lejos (1.24.1-3)%, naciendo de la cabeza de Zeus
( ABnva. 1€ EoTY Aviovoa. EK TG KEGAATC TOL A10C)y, en otro
sector, haciendo nacer (kemointo) la planta de olivo. Todo lo que
se encuentra en el fronton del Partenén alude al nacimiento de
Atenea (mdvto E¢ TN ' ABnvag £xel YEveowy), y las imagenes de
la parte posterior a la disputa de Atenea y Poseiddn por la posesion
de la tierra (] [Tooceldwvog mpdg ' ABNval ECTIV Eplg LIEP NG
yne) (1.24.5). Los lexemas gvtovBa y mavta son significativos pues
indican la distancia del observador con respecto a los objetos
percibidos, y al mismo tiempo muestran el caracter interpretativo de
la descripcion. Si bien Pausanias, en estas escenas, describe lo que
ve sin establecer conjeturas, es evidente que acuerda con la version
mitica de que fue Atenea quien hizo brotar la rama de olivo, y que

por esa razén la ciudad de Atenas lleva su nombre. Una version

diferente de este mito es la dada en Biblioteca histérica’ por Diodoro

® Seguin Apolodoro, Atenea habia desechado la flauta porque le deformaba el
rostro. Marsias la recoge y con ella desafia a Apolo a un certamen musical (Bib. |.
4.2).

’ C. H. Oldfather (1933) en la edicion la Biblioteca histérica establece que Diodoro
de Sicilia compuso su obra entre el 60 y 30 a.C.
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de Sicilia, quien sefala que segun los egipcios fue Hermes y no

Atenea el que descubrié la rama de olivo: Ko Tfg EAQUG 3¢ 10
PLTOV CLVTOV EVPELY, GAL OUK * ABnuav, domep “EAAMVES dorot
(1.16.2).

En la escena siguiente, el objeto focalizado es la estatua de
Atenea, la “crisoelefantina”, que se encuentra en el interior del
Partenén (1.24.7). Pausanias indica en primer lugar el material con

que esta hecha £Aédovtog kol ypucov, luego describe, de arriba a

abajo, los detalles mas sobresalientes de la imagen:
ato 3¢ £k te
EAEOOLVTOC TO GLYOALO KOL XPLOOL METOINTOL. HECH
HEV oLV EMikelTad ol 1@ kpdvel Zryyog eikmv-d. 8¢ &g
v Zotyyo AEyeTal, YpAww TPoeABovTog EC TOL
BotdTid pot tob Adyou-, kb Exditepov 8¢ 1o KpAVOLg YpL-
NEC ELCIV EMEIPYOLOHEVOL. TOVTOVG TOVG YPUTOLG
gV 1olc Enecw 'Aprotéag o Tlpokovvnolog pdyecton mept
100 ¥pLood ¢now 'AppacTnolg <toig> bnép Ioondovwv:
oV 8¢ ¥puoby, BV GUAGCCOVCLY Ol YPUTEG, AVIEVOL TNV
ynv- elvon 8¢ ' Apipacniong pev dvdpoag
HovodBAALIoVE TTAVTAG EX YEVETTG, YpUTOg dE Bnpia AEovow Eik
aLopEVQL, TITEPA OE EXEW KOl OTOHO AETOV. KO YPUIWY
HEV IEPL TOoAUTA ElpNioBw: 10 88 dyohpa TG
' ABnvag opBoy EcTv Ev x1T@vL modnpel kol ot katd T
otepvov 1 kepaht) Medobong EAEGAVTOS ECTIY
gumemomuévn kot Nikny e doov tecodpwv Tnymv, Ev 88 ) XE
1pidopu ExeL, kai ol mpdg Tolg Mooty domig TE KelToL Kol
ninciov 100 dépatog dpdkwy Ectiv: €in & Gv
'Ep1y86viog obtog o dpakav. Eott 88 1@ BABpw ToL AyGANOTOC
enelpyoopévn Towdmpag yéveoig. memointon &€
‘Howodw te xai diroig dg | TMavddpa yEvorto abtn yuvn
npd ™ Tpiv 8¢ T yevécBon Mowddpow obk fiv Tw yuvoukwy
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vévoc. 5.

Por su aspecto, esta descripcion parece ser “objetiva”; sin embargo,
el perceptor establece una interpretacion: Pausanias cita a un tal
Aristeas de Proconeso para explicar qué son los grifos (ypunec), a
Hesiodo para referir quién fue Pandora, conjetura que la serpiente
(dpakwv) podria ser Erictonio y en cambio, con respecto a la

Esfinge, sefiala que la describira cuando trate el asunto de los
Beocios (1X,26,4). En cuanto a la Medusa, no registra ningun
comentario. Este mecanismo de asociaciones le permite crear un
efecto de verosimilitud y hacer creible asi el contenido de la
descripcion.

De modo similar, aunque la referencia es mas breve, describe las
imagenes de Atenea que se encuentran en las acrépolis de los
eleos, Megaride, Larisa y Corone. En la acrépolis de los eleos, ve

una imagen de Atenea hecha en oro y marfil con un gallo sobre el

® “La imagen esta hecha en oro y marfil. En medio del casco hay una figura de la
Esfinge —lo que se dice de la Esfinge lo describiré cuando mi exposicién se trate
de los asuntos beocios-, y a uno y otro lado del yelmo hay grifos esculpidos en
relieve. Estos grifos dice Aristeas de Proconeso en sus versos que lucharon por el
oro con los arimaspos de mas alla de los isedones; y que el oro que guardan los
grifos nace de la tierra. Los arimaspos son hombres de un solo ojo desde su
nacimiento, y los grifos unos animales parecidos a leones con alas y pico de
aguila. Sobre los grifos, baste lo dicho. La estatua de Atenea es de pie con manto
hasta los pies, y en su pecho tiene insertada la cabeza de la Medusa de marfil;
tiene una Nike de aproximadamente cuatro codos y en la mano una lanza; hay un
escudo junto a sus pies y cerca de la lanza una serpiente; esta serpiente podria
ser Erictonio. En la base de la estatua esta esculpido el nacimiento de Pandora”
(Des. de Grecia, 76-77).
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casco. Con respecto a la presencia de ese animal, Pausanias

establece dos conjeturas: 1) los gallos estan muy dispuestos para la
lucha (611 0DTOo1 TPOYEIPOTATO. EYOVCLY EG HAYOG Ol AAEKTPLO-
veg'); 2) el pajaro estaria consagrado a Atenea Ergane ‘“la obrera”
(dvvarto &' dv xai ' Abnvag tng 'Epydvng 1epdg o dpvig vopiles
Bot) (V1. 26.3)°. En la cima de la acrépolis de Megéaride hay un
templo de Atenea, cuya estatua es dorada (Emiypuvcov) con

excepcion de las manos, las puntas de los pies

(MANY xepodY Kol dkpwy modwv) y el rostro que estan hechos en

marfil. Cerca de este lugar, ve un santuario de Atenea

nemointal kodovpuevng Nikne. Segun  Pausanias los  “guias’
megarenses no dicen nada relativo a la imagen (td 8¢ &g abto
Meyapéwy HEV TIOPETTAL TOLG EENYTTALS); por esa razon, expone
su propia version de los hechos: Eyw 8¢ omota. vouilw yevesBon
Ypaww,y construye una prueba para otorgar un matiz de

verosimilitud a la referencia (1.42.4)'°. En Larisa, Pausanias

encuentra el santuario de Atenea llamada 'O&uvdepkovg “la de

? Pausanias sefala que, segun dicen lugarefios (¢aciv), la imagen es obra de
Fidias (elvon pgv dn ®ewdiov). M® Cruz Herrero Ingelmo apunta que para Plinio
en Hist. nat. XXXV 34, esta escultura fue obra de Colotes, discipulo de Fidias, y
que el escudo habia sido pintado por Paneno, hermano de Fidias (Paus. Des. de
Grecia, 279).
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mirada penetrante”, dedicado a Diomedes “porque cuando luchaba
en otro tiempo en llion, la diosa le habia quitado la nube de sus ojos”
(11.24.2). Finalmente en la acropolis del agora de Corone, ve una
imagen en bronce de Atenea al aire libre (Ev LaiBpw) sosteniendo
una corneja (xopwvn) (IV.34.6).

Hemos senalado con anterioridad que Pausanias frecuentemente
menciona el material con que estan hechas las esculturas, y el
nombre de los artistas. A modo de ejemplo, consideraremos algunos
casos. Cerca del sepulcro de los hijos de Medea y junto al teatro, en

Corinto, se levanta el santuario ( iepév) de Xaiwitidog *Abnvac;

segun refiere Pausanias, dicen (¢ac) los lugarefios que la diosa fue
quien mas ayudé a Belerofonte y después de someterlo le entregd a
Pegaso junto con el freno (yoAwodv). La imagen de Atenea es de

madera, con excepcion del rostro, las manos y las puntas de los pies
que estan hechos en marmol (l1.4.1). En el agora de Sicion, cerca
del gimnasio consagrado a Heracles, en direccion a la puerta
sagrada xaAovpevny ‘Iepdv ve un templo de Atenea que fue
quemado con rayos por una divinidad; sin embargo, en su época se

conserva el altar, no destruido por el fuego. Pausanias refiere que el

" Pausanias refiere lo siguiente: Telamén, quien era hijo de Eaco, tuvo relaciones
con Peribea, la hija de Alcataco. Ayax que heredé el poder de Alcantaco hizo la
estatua de Atenea.
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templo habia sido ofrendado y construido por Epopeo'' y que “en
otro tiempo sobrepasé a los de su época en tamano vy
ornamentacién” (11.11.1). En 11.15.1 sefiala que la imagen de Atenea
en la ciudad de Cleonas — en el camino que va desde Corinto hacia
Argos- es obra de Escilis y de Dipeno y en 11.32.5 que la x6ana de
Atena X0ev1a.80oc, que se encuentra en la acropolis de Trecén, fue
construida por Calén de Egina'?. Cerca de las ofrendas de Micito,

observa una imagen de Atenea hecha por Nicodamo de Menalo
(V.26.6).

La imagen en madera de Atenea IloA1c.dog en Eritra, es de gran
tamafo; sentada sobre un trono, en cada una de sus manos
sostiene una rueca y sobre la cabeza un OA0V, es decir una especie
de esfera celestial. “Conjeturamos” (gtexpoipopuebo) —explica
Pausanias- “que es obra (téxvnv) de Endeo, entre otros datos
(dAroic) por el estilo de la imagen y las cosas vistas dentro del

templo” (VI1.5.9). En el camino a la ciudad de Palene hay un templo
de Atenea construido “en piedra del pais”, la imagen, obra de Fidias,
es de oro y marfil (VIL.27.2). En Mantinea refiere que vio

"1 Seguin Apolodoro Epopeo era hijo de Poseidon y Canace, fue rey de Sicién y
esposo de Antiope (Bibl. 1.7.4; 111.5.5).

12 paysanias agrega que Calon de Egina (escultor de finales del s. VI o principios
del V a.C.) fue discipulo de Tecteo y Angelion (autores de la imagen de Apolo en
Delos) quienes a su vez fueron discipulos de Dipeno y Escilis.
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(EBeaccauny) una escultura de la diosa que atribuye a Praxiteles

(VI11.9.3).

La alusion a los nombres de los artistas y al reconocimiento del
estilo de las esculturas nos permite establecer algunas conclusiones:
a) el perceptor ha contemplado las imagenes; b) ha leido y oido
sobre el tema; c) debido a su conocimiento previo, puede establecer
asociaciones y d) el referente de Pausanias es el periodo de
esplendor ateniense de los siglos Vy IV a.C..

En cuanto al material utilizado en las estatuas, Pausanias nos
proporciona también ciertos datos significativos como se deduce de
los siguientes pasajes: en VII.22.9 refiere que la imagen de Atenea
que esta en el templo de Tritea es de piedra, y “de nuestro tiempo”
(10 £¢’ Hu@v), mientras que la antigua (1o 8¢ dpyaiiov) fue llevada
(ExopicOn) a Roma; y, en VII.27.2 sefiala que se erige en el camino
a la ciudad de Palene un templo de Atenea hecho en piedra del pais
(AiBov pev emywpiov). Es evidente que, en la época probable de la
composicion del trabajo de Pausanias, era dificil obtener materiales
tales como el oro, el marfil y el marmol pentélico, sobre todo cuando
las ciudades no disponian de recursos para la construccion de los
monumentos y las esculturas.

Otro aspecto significativo advertido en las escenas descriptivas es
la alusién al modo en que se construyen y se obtienen las imagenes

de esta diosa. En IX.4.1 Pausanias refiere que en Platea el santuario
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de Atenea 'Apeiog fue construido con los despojos (AapLpwv) de

la batalla de Maratén cedidos por los atenienses. El tamafio de la

imagen no es muy inferior (ob oA V) a la de bronce de la Acropolis

de Platea, que fue ofrendada por los atenienses como primicia de la

batalla de Maratén'. En 1X.17.3. consigna que en Tebas hay dos
imagenes de Atenea Zwotnpiog “la cefiida”, ofrendas de Anfitrion,

pues “él tomo alli las armas cuando se disponia a enfrentarse a los
de Eubea y Caleodonte”. En X.13.4. sefala que la imagen de Atenea
—junto con las de Apolo y Artemis- son ofrendas de los focidios a
partir de los despojos tomados a los tesalios, sus vecinos; y en
X.13.7. que la imagen de Atenea fue una ofrenda de los focidios
cuando Telias de Elis los condujo contra los tesalios.

Con relativa frecuencia, Pausanias alude a ciertos incendios que
devastaron en diferentes ocasiones la tierra de los atenienses, como
consecuencia de las invasiones y de las guerras. A pesar de estos
incidentes, las estatuas mas antiguas de Atenea lograron
conservarse (1.27.6). En Jonia hubo dos templos destruidos por los
persas: el de Hera en Samos y el de Atenea en Focea. Al respecto,

sefiala Pausanias que ambos eran maravillosos (Bowopa. 68 dUwG

fioow) a pesar de que fueron dafiados por el fuego (kai LTO TOV

' pausanias indica por un lado, que la estatua es de madera dorada mientras que
el rostro, las manos y los pies son de marmol pentélico; y por el otro, que es obra
de Fidias.
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nupog AeAvuacuevor) (VIIL5.4). Los tegeatas construyeron para
Atenea’ AL€ag un templo grande y digno de ver (voov péyav 1€

Kot Beag d€ov) destruido repentinamente por el fuego en el
arcontado de Diofante en Atenas, en el segundo afo de la 962

Olimpiada [395 a.C.], donde vencio el eleo Eupolemo en el estadio
(VI11.45.4-5).

El culto de Atenea

De acuerdo con el testimonio de Pausanias, hay una marcada
omnipresencia de la diosa en la cultura, hecho que se manifiesta no
solo en los diferentes materiales utilizados en la construccién de
templos, santuarios y esculturas (marfil, oro, marmol, bronce,
madera y piedra) sino también, en los diferentes epitetos vy
sobrenombres atribuidos, los que proceden del lugar en el que se
encuentran las imagenes, de las actividades que realiza y de la
forma de proteger o castigar a los colonos.

Para referir el sobrenombre de Atenea, Pausanias procede del
siguiente modo: en primer lugar lo enuncia, luego narra las leyendas
y curiosidades que circulan en la ciudad o la region, y finalmente
describe el culto en honor a la diosa. Por ejemplo en V.3.2 refiere

que en la region de la Elide, recibe el sobrenombre (EmixAnciv) de
Mntpoc, pues las mujeres de los eleos rogaron a la diosa que las

hiciera quedar embarazadas ni bien se uniesen a sus maridos
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porque la regién no tenia jovenes. Cumplido el deseo, erigieron
luego el santuario como simbolo de agradecimiento.

Persson Nilsson (19682 367) comenta que el interés despertado
en Pausanias por las particularidades del culto no implica ninguna
seguridad con respecto a qué fue lo que realmente vio y queé lo que
tomo de los libros. No obstante, la obra de Pausanias permite una
conclusién: “cuanto mas alejada y menos alcanzada por la cultura
sea la zona, mas numerosos seran los restos de sus antiguos cultos
y dioses particulares”.

Los pasajes que a continuacion examinaremos muestran no solo
la inclinacion del autor por las curiosidades de los cultos de Atenea,
sino también las tendencias y contrastes en el contexto religioso de
la época. Atenea es una de las divinidades mas veneradas, pero
también una divinidad contradictoria, pues aparece como diosa

protectora del olkog y esta asociada a los guerreros y artesanos

(Cfr. Kirk, 1992: 101-102).
En la region de Esparta, la diosa recibe los siguientes nombres:

Atenea ’Ayopaiog, ‘protectora del agora” (Ill.11.9); Eevio
protectora de los extranjeros” (lll. 11.11); Kehevtelo protectora de

los caminos y de los viajes” (Ill. 12.4)"*: AZomnva que castiga

" Segun refiere Pausanias, Odiseo, después de vencer en la carrera a los
pretendientes de Penélope, erigi¢ la imagen de Atenea Celeutea y fundo tres
santuarios alejados unos de otros en zonas aledafas al agora de los
lacedemonios.
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justamente” (I11.15.6)'%; TlIoAouyov'que protege la ciudad” y

XaAkloikov, “porque habita un santuario de bronce” (l11.17.2);

"

'Epyoawng "obrera” (II.17.4); 'O¢baiitidoc ‘la que tiene ojos
(111.18.2); "ALeag, "que se calienta al sol” (111.19.7)'®. En Motone se
venera a 'ABnvac 'Avepdtidog, que significa “la que calma los
vientos” (IV.35.8)"", en Pilo a Atenea Kopupaciag (IV.36.2) y en
Ciparisias a Atenea “Ciparisias” (IV. 36.7)'®. En Tegea, la imagen
recibe el sobrenombre de'Inﬂ:{ag porque “cuando tuvo lugar la
batalla de los dioses contra los gigantes, lanzo el carro de caballos
contra Encélado (un gigante)”. Sin embargo, en ese mismo sitio “se
impuso el que también fuera llamada Alea entre los demas griegos y
entre los propios peloponesios” (VII1.47.1-3). En V.14 .4-5, Pausanias

destaca el orden en que los eleos acostumbraban a sacrificar a los

dioses en los altares de Olimpia: “en quinto lugar hacen sacrificios a

%iig explicacion que da Pausanias es la siguiente: “en venganza de lo que habian
hecho Hipocoonte y sus hijos, Heracles les dio el justo merecido y funda el
santuario de Atenea Axiopena, porque los antiguos llamaron a las venganzas
owou”.
' Si bien Pausanias no lo refiere, el sobrenombre podria deberse a que la estatua
es de madera.
"7 Segun lo registra Pausanias, “Diomedes ofrend6 la imagen y le puso el nombre
ala dlosa pues los vientos , soplando mas fuertes e intempestivos, asolaban la
region (mv xmpow) Pero Diomedes suplico a Atenea y desde entonces ninguna
desgracna causada por los vientos lleg6 a la tierra.

® Posiblemente el sobrenombre de Atenea se debe al tipo de madera con que
esta construido el santuario: xunapwcrog significa ciprés.
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"8 Atenea Zwotnplag “la

Atenea AmiTidt la que preside al saqueo
cefida”, es venerada en Tebas; segun Pausanias, Anfitrion ofrendd
dos imagenes de marmol a la diosa porque en ese lugar “tomo las
armas cuando se disponia a enfrentarse a los de Eubea y
Caleodonte”, y aclara que “los antiguos llamaban cefirse

(Cuicccwﬁm) a ponerse las armas” (1X.17.3). En Teumeso hay un
santuario de Atenea Tekxwio:g, nombre antiguo de la isla de

Chipre. Pausanias conjetura que el sobrenombre de la diosa se debe
a que una parte de los telquines que vivieron en Chipre en otro
tiempo, vinieron a Beocia y fundaron un santuario en honor a Atenea
(1X.19.2).

Con respecto al lugar de nacimiento de Atenea, Pausanias

identifica dos versiones mitograficas: en 1X.33.4-5 relata que los
habitantes de Alalcomenas, pequefa aldea (kwun HEV ECTLY OV
LEYAAN) perteneciente a la region de Beocia, llaman Triton al rio de

invierno que recorre el lugar porque sostienen que Atenea se crio
junto a él; y, en VII.26.6-7, senala que en la ciudad de Alifera,

Atenea es la mas venerada de los dioses (Be®v céBovton
LaAloToL) porque nacio y se crié entre ellos; “también han erigido un

altar de Zeus Asxeoitou porque alli dio a luz a Atenea, y una fuente

'° Este epiteto de la diosa ya aparece en Homero, /liada, X, 464.
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que llaman Triténide” (Tprtwvida), de esta forma se apropian de la
leyenda sobre el rio Triton (t0v Eml tw motau® 1@ Tpitwu

OLKELOVEVOL AOYOV)".

Consideraciones finales

Hemos senalado al comienzo de nuestro trabajo que Pausanias
parte de los saberes historicos, geograficos y mitologicos y que, sin
embargo, por las caracteristicas de su obra trasciende tales saberes
y arriba a la finalidad estética. Para ello, el autor necesita desarrollar
determinadas estrategias. La incorporacion de los segmentos
descriptivos es, precisamente, la estrategia que le permite crear un
efecto de realidad y hacer creible el contenido de los relatos.

Por su aspecto, las descripciones aparentan ser “objetivas”; sin
embargo, el perceptor establece interpretaciones que van desde la
conjetura hasta las asociaciones, a partir de las cuales podemos
inferir los conocimientos previos del autor, su actitud psicoldgica con
respecto a lo referido y la distancia entre el observador y los objetos
que se perciben.

El modo en que describe los monumentos y las esculturas, y la
forma en que alude a las leyendas y curiosidades que se conectan
con ellos, nos indica que el referente de Pausanias no es su realidad
inmediata, sino mas bien el periodo de esplendor de la civilizacion

griega de los siglos Vy IV a.C.
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Si acordamos con W. H. S. Jones (1937) que Pausanias escribid
para un publico determinado, es decir, para el “turista” que visitaba
Grecia por mero placer, podemos afirmar que su obra cumple con tal
proposito. Se proporcionan datos y conocimientos, pero también se
recurre a la persuasion por medio del contenido y de las palabras.
Como intérprete de una época, Pausanias no sélo es “un guia de la
Grecia antigua” (Habitch: 1985) sino también “un peregrino griego en
el mundo romano” (Elsner: 1992).
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