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Itinerarios de Afrodita

¢ Es Afrodita la diosa oriental que nacié del Caos y que bailo sobre
el mar, como la diosa acadia Ishtar o la semitica Ashtarté? ,Es la
biblica Ashtarot, diosa de los sidonios, por quien Salomén se alejo
de Jehova (I Reyes, XI, 5)' ? El Mito del reino celeste grabado en las
antiguas tablillas procedentes de los archivos reales de Boghazkale,
la antigua Hattusa (capital del imperio hitita) escritas entre 1400-
1200 a.C. reproducen un mito "de la tierra de Hatti", que remonta a
su vez a relatos hurritas mucho mas antiguos. El poema relata que
Kumarbi (Cronos) arrancé de un mordisco los genitales de Anu

(Urano), el dios babildnico que representaba el firmamento,

"cuando Kumarbi habia tragado en sus entranas
la virilidad de Anu/ se regocijaba y reia"
trago parte del semen y escupio el resto en el monte Kansura. De

ese esperma divino nacié una diosa .

Hesiodo en la Teogonia (188-195) relata como los genitales de
Urano, cercenados por el acero de Cronos, fueron arrojados al mar y
del despojo inmortal, brotd blanca espuma y de ella salié una joven;
primero fue llevada a Citeres y luego a Cipros; cuando abordé la
tierra, la hierba crecia bajo sus pies encantadores. Afrodita, la de

parpados redondeados (eAikoBAeédapoc  Appoditn Th. 16) fue

1 Ashtarot, mencionada con frecuencia como diosa sidonia es en realidad el plural
de “Ashtoret” que a su vez conjuga el nombre “Ashtarté” con la palabra hebrea
boshet (verglienza, ignominia), y es un nombre que se generalizoé para sefnalar el
desprecio por el paganismo.
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llamada asi por haber nacido de la espuma (&¢poyevéa). Citeres
(KvBeperay), porque abordd a Citeres (611 pocEkvpoe Ku@-ﬁpmg),
Ciprigenia (Kvnpoyevéa. ) porque arrib6 a Cipros la rodeada de olas,
y Filomedea (¢1rouperdéa ) porque habia salido de las partes
genitales; Eros la acompafiaba y el hermoso Himero la seguia
cuando se presentaba a la asamblea de los dioses; por eleccion de
la moria, participa entre los hombres y los dioses inmortales, en las

entrevistas de las virgenes, las sonrisas, las seducciones, el dulce

encanto, las ternuras y las caricias®.

Segun el Himno Homérico a Afrodita (ll, 1-5) la lleva el humedo

Zéfiro, "sobre las olas del mar rugiente, entre la delicada espuma”

Avelkey Kortd KU ToALHAoioBolo Baddoong Adp® Evt

LOAOLK.

La gran diosa del Mediterraneo debié tomar por esposo a Hefesto,
pero cometié el adulterio mas célebre de la antigiedad (Od VI, 266-
369 ) cuando Ares "le hizo muchos regalos y deshonré el lecho y la

cama de Hefesto (moAid 8¢ daxke, Aéyog & fioyvve kol ebvny

2 i & “Epog dpdptnoe kai “Tuepog Ecmeto KAAOG
YEwouEYT 10 TipdTa. BEdV T Eg dVAoV Lobo

ooty &' EE dipyfic Tiunv Exel ©oE AEAoy)E

poipaw £v awbpmnolot kai dBavdtorst Beolot,

noplevioug T odpoug perdipuatd T EEaAmdTag e

tepyiv e yAvkepny Gadtntd 18 perdyiny e (Th 201-206)
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"Héaiotowo dvaktog)". Hefesto lo supo por boca de Helios,

“construyd6 una trampa de hilos irrompibles e indisolubles
(kOmte O& OecpoVLg AppnKTovE AAVTOLE)", muchos estaban
tendidos sobre la cama desde arriba, como hilos de arana. No se
percato Ares; cuando vio que Hefesto se marchaba a Lemnos, entré
en el palacio y tomo6 de la mano a Afrodita diciendo: "Ven aca,
querida, vayamos al lecho y acostémonos
(devpo, OiAm, Aéxtpovde, Tpameionev ebynbévte)". Hefesto llama
indignado a los demas dioses para que vean ese acto ridiculo y
vergonzoso (£py ayéloota Kol obk Emelktd): los amantes
desnudos y enredados en la red invisible. Hefesto quiere que Zeus
le devuelva todos los regalos de esponsales
(mavta matnp dnodwow Eedval) que le  entregd  por  la
muchacha "cara de perro" (kvvdmidog kovprne). "Porque su hija
era bella, pero incapaz de contener sus deseos"
(obveka ot kaAn Buydtnp, dtap obk £x£BuvUOC).

Apolo le pregunta a Hermes si le gustaria dormir en la cama con
la dorada Afrodita, sujeto por fuertes ligaduras. No se hace esperar

la respuesta del Argifonte, "jaunque lo sujetaran interminables

ligaduras, tres veces mas que esas! Y que miraran los dioses vy

todas las diosas! (Beoil macai te Baivan)". Poseidon deslumbrado

también por la belleza de Afrodita, se ofrecié a pagar la deuda si
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Ares no lo hacia. Entonces Hefesto liberd a los amantes. "Afrodita, la
que ama la risa" (¢priopperdng ‘' Appoditn) se marchd a Chipre. "Alli
la lavaron las Gracias y la ungieron con aceite inmortal
(EvBo. 8¢ wv Xdprieg Aovoaw kol yptoaw EAain)’.

El tema principal del episodio es pouxela, es decir, un
comportamiento sexual inadecuado, el cual, sin embargo, no sufre
un castigo ejemplar. En verdad, quien aparece escarnecido es
Hefesto, y su insistencia en cobrar una compensacion pecunaria por
la falta, lo pone totalmente en ridiculo. Es éste el episodio de Odisea
- subsidiario del eje tematico principal -, comentado, transmitido,
parodiado e interpretado en los siglos posteriores con mayor
frecuencia. Afrodita sale indemne, y ain mas, ayudada por las

Gracias, renueva su virginidad en el mar.

La divinidad femenina del solsticio de verano, tiene un solo deber:
hacer el amor. Un dia, "la laboriosa Atenea (tadoepydg " ABnvm)",
- dice Nonno (Dionysiaca, XXIV, 274-281) - en el siglo V d.C. -, la
sorprendié trabajando a escondidas en el telar. La diosa se quejo

amargamente ante Zeus de que Afrodita le habia arrebatado la tarea

que a ella correspondia (10TonoOVOg Yop KATPOV EHOV CVANGCE TEN
Buyditnp ' Agpoditn). Cipris debié renunciar a esa labor domestica y

nunca mas toco un telar.

3 En el articulo de Alden (1997: 513, n1) sobre las "resonancias de la cancién de
Ares y Afrodita” se hace un listado de los autores contemporaneos que afirman
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Afrodita en el Banquete

El pecado de Platén y el platonismo que no perdonaron los
filésofos racionalistas* fue que utilizara el mito - es decir, una forma
discursiva elemental y hasta primitiva - como via anagogica para
develar lo inefable. Platén manifestd con frecuencia que las
narraciones de Homero y otros poetas, no podian ser, de ninguin
modo, apropiadas para los mas jovenes, poco adiestrados aln para
descubrir el significado oculto de algunos mitos. Realiza una
aseveracion que suscitd innumerables comentarios en los filésofos
posteriores. Dice en Rep. 606,d

"con respecto a los placeres del amor (nept dppodiciwy),
a la colera y a todas las pasiones agradables o penosas
del alma, que son inseparables de nuestros actos [...] la
imitacion poética (1 moinTikn HiUNo1g) produce en
nosotros los mismos efectos. Riega y alimenta lo que
deberia secarse poco a poco y da el gobierno de nuestra
alma a lo que deberia ser gobernado para que fuéramos
mejores y mas felices, en vez de peores y mas

desdichados (&vtt yepdbvov kot obilotépwv
Yiryvouedo)."
En EI Banquete nos encontramos en presencia el mito del
andrégino primitivo, por boca del comediégrafo Aristéfanes, quien

que este episodio es una interpolacion.

4 Brunschvicg en Le progress de la conscience dans la philosophie occid. (1927),
citado por Jean Brun (1881: 79) ve en la utilizacion del mito por Platén "el retorno
ofensivo" de una forma de pensar primitiva, del mismo tipo que la que se
encuentra en Hesiodo.
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discurre sobre una construccion inconsciente frecuente en muchas
otras mitografias para explicar las razones de la compulsion al
apareamiento humano. En este didlogo platénico - prosa articulada
como una composicion dramatica - encontramos otros discursos
conmovedores sobre la belleza y el amor.

Eriximaco propone que sea Fedro quien empiece a hablar sobre

el Amor. Socrates no se opone (Symp. 177.e), si bien sostiene "no

entender de otra cosa mas que de cuestiones amorosas EY®
amodpfoopt, 6g oLdEY pnut dAro EmictacBar fi Ta EpwTikd)”,
tampoco se opondran Ariston, ni Pausanias, ni Aristéfanes "cuya
ocupacién versa por entero sobre Dioniso y Afrodita (mept
Aldvvoov kai ' Adpoditny maco 1 dotpiph)”.

Es por boca de Pausanias que Platén va enunciar su celebre
concepcién del Amor (Symp. 180.d): "Todos sabemos que no hay
Afrodita sin amor (411 obx £otv dvev "Epwtog ' Agpoditn)”, dice
Pausanias. En el caso de que fuera unica, habria tan s6lo un Amor,
pero como existen dos, necesariamente habra dos amores. ¢Y como
negar que son dos las diosas? Una de ellas, la mayor

probablemente, "no tuvo madre y es hia de Urano
(uftwp ObLpovov Buydrnp)', por lo cual le damos el

nombre de Urania (Obpaviav emovopdlopev); y la otra, la
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mas joven® es la hija de Zeus y de Dione y la llamamos
Pandemos

(n O vewtepo. A10¢ kai Aldvng, fiv o1 II6vdnuov KaAODUEY).
De ahi que sea necesario también llamar con propiedad al Amor que
colabora con esta ultima, Pandemos, y al otro Uranio. Pues bien
-continta diciendo Pausanias- en El Banquete, "el amor de Afrodita

Pandemos verdaderamente es vulgar®y obra al azar (&Anfac
navdnuog ot xal e€epydletar éti dv toxm)". El amor que
provoca Afrodita Urania no participa de hembra, sino tan sélo de
varén, "es este amor a los muchachos (Eotiv oUtog 0 TV naidwy
Epwg)', y es ademas de mayor edad, y esta exento de

intemperancia. Es a lo masculino adonde se dirige este amor,
"sintiendo predileccion por lo que es mas fuerte y tiene mayor
entendimiento

(10 dpOoEL EPPWOUEVESTEPOY KOl VOOV LAAAOY EXOV AYATOVIES)".

5 Aunque Platon afirma que la Afrodita Urania que proviene de la version de
Hesiodo (Th. 117 ss.) es la mayor, la mas antigua (mpecButépa), "sin madre" por
haber nacido de los genitales de Urano, mutilado por Cronos, Homero la considera
ya como hija de Dione: "La diosa Afrodita se refugio en los brazos de su madre
Dione; la cual recibiéndola en sus brazos y halagandola con la mano le dijo:
"¢ Cual de los celestes dioses hija querida, de tal modo te maltratd, como si en si
presencia hubiera cometido alguna falta?" (/. V 370-4).

6 Aqui el término que traducimos por "vulgar" es justamente " ndvdnuog " que en
principio significaba "protectora de todos los demos", aunque ya en la época de
Platon el término era equivalente a mowxowig, con un claro valor peyorativo el
epiteto designaba a la Afrodita patrona de las hetairas y protectora del amor
carnal.
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Cuando Agatoén, el anfitrion, pronuncia su discurso sobre el Amor,
afirma que, en lo que a valentia toca, con Amor "ni siquiera
Ares compite (0Ld” Apng &vBictatan)™ no es Ares quien se
aduefia del amor, sino el amor (Afrodita) de Ares, y es superior "“lo
que domina a lo dominado (o &ywv ToL Eyopevou)".
Una bella historia va a colocar Platén en los labios de Diotima,
la sacerdotisa de Mantinea (Symp. 203.b): "Cuando nacié
Afrodita (&6te EyEveto n’ Adpoditn)”, los dioses celebraron un
banquete, y entre ellos estaba también el hijo de Metis, Poros®,
cuando terminaron de comer se presentd a mendigar la Pobreza
(h TIlevia). Poros, embriagado, se eché a dormir en el huerto,
la Pobreza "se acost6 a su lado y concibié el Amor
(xatakAivetal 1 mop abtw kol Exinoe tov "Epwta). Por
esta razon
"el Amor es acolito y escudero de Afrodita
(tne ' Adpoditne dxkbdlovbog kol Bepdmwy YEYOVEY O
Epwg)",

por haber sido engendrado en su natalicio; y asi, porque Afrodita

es bella, le es natural a Amor buscar la belleza. Pero como es hijo

7 Platén esta citando en esta oportunidad un verso de la tragedia perdida de
Séfocles, Tiestes (Fr. 235 Nauck), lo pone en boca de Agaton, poeta tragico que
estd celebrando su primera victoria en las competiciones de tragedias de las
Leneas del 416 a.C.

8 Poros es toda "salida" o "medio para conseguir un fin", podemos traducirio como
el Recurso.
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del Recurso y la Pobreza, se encuentra en situacion bien peculiar; es
pobre, rudo y escualido, por la condicion de su madre, anda
descalzo y carece de hogar. Por otra parte, segun la condicion de su

padre, acecha a

“los bellos y buenos (kaAdv kayoBov), es valeroso,
intrépido y diligente; cazador temible, que siempre urde
alguna trama; es apasionado por la sabiduria y fértil en
recursos: filosofa a lo largo de toda su vida y es un
charlatan terrible, un embelesador y un sofista

(dewodg YOME Kol GapUOKEVE KOl coPproTne)”.

¢ Existe acaso otra definicion mas poética de Amor?

Afrodita en la Roma Imperial

La discusion sobre si la mitologia romana tiene entidad propia o si
es expresion artificial y tardia de composiciones realizadas por
autores griegos o bajo influencia griega, continia®. Afrodita era
venerada especialmente por los romanos porque haber sido la
madre de Eneas, es decir, se inscribe en la mitografia romana en
relacion con los origenes de la civitas, mas que como agonista de
una epopeya protohistérica. El sobrenombre de Venus Ericina, que
tenia en un templo del Capitolio, a las afueras de la Puerta Colina,
deriva del santuario del monte Eryx, en la costa noroccidental de

Sicilia.
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Segun Diodoro Siculo, en su Bibliotheca historica (IV,6), escrita
entre el 60 y el 30 a.C., ya los antiguos referian el mito de que
Afrodita y Dionisos fueron los padres de Priapo (LuboAoyovoiy obv
ot moiotot tov Ilpiamov vidov pev elvor Alovboov kol
"Adppoditng), el feo nifio de enormes genitales. Pero cita también
otra version (IV, 6.5) segun la cual Afrodita pasé una noche con
Hermes. ElI fruto de esa union fue Hermafroditos
(yeyeviioBan tov obvopalouevor ‘Epuadpdditov, ov e ‘Epuov
kot ' Aopoditng yevvnmbévtar tuxew). un ser de doble sexo.
También concedid algunas noches de amor a Poseidon, encuentro
del que nacieron dos hijos: Rodos y Heréfilo'®. Mas adelante (IV, 83),
relata Diodoro, que en cierta ocasion, con el objetivo de despertar
los celos de Adonis, Afrodita enamoré al argonauta Butes, quien tuvo
de ella un hijo, Eryx, rey de Sicilia que se distinguié por su fama
(‘Epukd. ooy viov pev yevécBou “Adpoditng kai Bolta,

BooIAEWG TV EYywpiov 86EN Sapépovtog) .

g Al respecto, realiza una interesante reflexion Ana Maria Garcia Otaola (1998: 95
ss.

10 )Cf. con Scholia in Pindarum (VII, 25).

11 Cf. con Apolonio de Rodas (IV, 914-9) quien también menciona que se acosto
con el argonauta Butes y tuvo un hijo, Eryx. Butes en realidad no puede sustraerse
a la voz de las Sirenas (BoUtng, Zeipfivawv Avyvpy oni Bupdv lowlels, Arg.lV,
914) pero Cipris, apiadandose de él (Kbmpig €1 &v divoug dveptyato ) le sale al

encuentro solicita para instalarlo en el cabo Lilibeo.
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Los bellisimos amores de Afrodita y Adonis - que el Ps. Apolodoro
retoma en Bibl. Ill. 14, 3-4' - se explican como un mito de la
vegetacion en el que el dios muere cada afo y vuelve a la vida en la
epoca de las cosechas. La raiz semitica adon, sugiere que el
nombre de Adonis puede ser de origen oriental. Afrodita se
enamorara del joven que disputara a Perséfone, con el que pasara
las dos terceras partes del ano, hasta que Adonis sea herido por un
jabali y muera.

El imperio romano fue particularmente afecto a este relato en el
que Afrodita se enamora del bellisimo Adonis. Ovidio lo narra en
Met. X 431 ss. Afirma, como la mayoria de los mitografos, que
Esmirna da a luz a Adonis cuando ya esta convertida en arbol; la
corteza se resquebraja y de ella emerge el bellisimo nifo (X 503 ss).
Pero la mas bella version mitografica la logra un autor practicamente

desconocido, Antonino Liberal'

- quien pudo haber vivido hacia
finales del siglo Il - y que pertenece al género de las Metamorfosis

de Ovidio o de los Catasterismos de Eratostenes de Cirene, es decir,

12. Esmirna, hija del rey de los asirios, no queria venerar a Afrodita, la diosa del
amor no tardé en vengarse, hizo que Esmirna se enamorara de su padre, con él
se acosté durante doce noches sin que él se diera cuenta que su amante era su
propia hija. Cuando el padre se dio cuenta de su involuntario incesto persiguio a
su hija con la espada desenvainada, la muchacha se transformé en el arbol de
esmirna y a los diez meses reventé el tronco y el hermosisimo Adonis vio la luz .
Cf. esta versién con Higino (Fab. 58, 164 y 251) y Ovidio (Mefam. X, 476 ss.)

13. El cédice Palatinus graecus Heidelbergensis 398 transmite esta coleccién . Su
nombre aparece en el titulo de la obra (fol. 189 r) y en el colofén de ella (fol. 208
v). El cognomen Antonino esta atestiguado en el Bajo Imperio, no antes. Se infiere

(R
L
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una recopilacion de sagas, leyendas o relatos transmitidos por otros
autores o por la tradicion popular, sin realizar ningun tipo de
interpretacion. La Met. XXXIV de Antonino Liberal cuenta que
Esmirna era muy bella y la pretendian "innumerables hombres de
incontables ciudades”, pero ella habia concebido un amor violento
por su padre. Cuando la pasion la superd, reveld su secreto a
Hipolita, su nodriza', ésta hizo los arreglos para que el padre
recibiera a una doncella en su lecho. No sabia el hombre que se
trataba de su propia hija hasta que oculté una antorcha que cuando
iluminé a la joven la hizo parir prematuramente un nifio, Adonis.
Esmirna, convertida en arbol, deja escapar cada afo, lagrimas de
mirra. Su hermosisimo hijo fue amado mas tarde por Afrodita a
causa de su belleza.

La version que relaciona a Afrodita con la estirpe latina, diosa
madre de la gran civilizacion que va a nacer en Roma, proviene, en

lengua griega del Himno Homérico a Afrodita (45-200)"

. relata que
la diosa (0iAopperdne *Adppoditn) durmié con un mortal y ambos
fueron los padres de Eneas. Afrodita se enamoré de Anquises, rey

de los Dardanios y nieto de llo, cuando lo vio en el monte Ida,

que su nombre puede hacer referencia a un autor que vivié en el siglo de los
Antoninos o de los Severos (Calderén Dorda, 1989: 164).

14 En la versién de Ovidio (X, 376 ss), Esmirna - alli es llamada Mirra -, intenta
quitarse la vida para sofocar tan insana pasion. A punto de ahorcarse, la nodriza
impide el suicidio y promete ayudarla. En Higino, Fab 58, la nodriza también
impide la muerte de Esmirna.

15 Cfr. con Teocrito (/dil. 1, 105-7) e Higino (Fab. 94).
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apacentando el ganado (BoukoAieeckev Boug). Para hacerse amar

por él, Afrodita le dijo que era también mortal, hija del rey de Frigia.
La Eneida de Virgilio es la obra mas importante de la tradicion
clasica que menciona que Afrodita es la madre de Eneas, cuyo
descendiente Romulo fundara Roma.

En el Libro Quinto de las Metamorfosis (341 ss.) de Ovidio se
narra, por boca de la musa Caliope, el rapto de Proserpina por
Pluton, y la busqueda desesperada de Ceres, madre de la
muchacha. Patricia Johnson (1996) opina que este episodio -donde
Venus y Cupido son los mentores del rapto -, es la excusa que toma
Ovidio para burlarse de las leyes sobre moralidad de Augusto. La
aparicién posterior de Venus y Cupido en el rapto de Arethusa (V,
572-641) justifican también la correlacion ovidiana entre poder
imperial, poder divino y fuerza del amor en el Libro V. Venus vy
Cupido no aparecen en las versiones anteriores como los
responsables del rapto de Proserpina (Himno homérico a Demétery
Fasti). Venus asciende desde su rol tradicional de inspiradora del
amor, en la poesia elegiaca latina, a las alturas de una ambiciosa
constructora de imperios, y Cupido oficia como su agente. Abunda la
terminologia de estilo politico (matrisque tuumque imperium, pars
tertia mundi, pro socio regno) en consonancia con el lenguaje de
corte marcial respecto de Cupido (arma, potentia, tela). Venus le
recuerda a Cupido con un expresivo tono imperial, que €l ya controla
a Jupiter a los dioses olimpicos, a las divinidades marinas y a su rey,
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(V 369-70), y urge a su hijo a extender su imperio hasta su ultimo
limite (V 371-72).

Este retrato de la diosa - con fuertes pinceladas de agresividad
imperialista -, no es del todo infrecuente, se corresponde con lo que
Cahoon'® llama la libido dominandi romana. Roma misma se
identifica con Venus y es su diosa tutelar; de Eneas de Troya se
supone que descendia la gens Julia, a la que pertenecieron Julio
César y Augusto. César fue quien emprendié la construccién del
templo de Venus Genetrix en el foro Juliano, donde una vez recibid
al Senado completo, de acuerdo a la version de Suetonio (Divus
lulius 78). Asi como Jupiter se convierte en el mas alto simbolo del
estado a partir del comienzo de la republica, los poetas de la Roma
imperial conectan, a Venus con el imperio'”.

|18

La arquitectura y escultura de la época imperial © rememoran de

continuo a Venus como diosa ancestral y tutelar. El friso del lado sur

16 Citado por Johnson P. (1996) Cahoon, L. (1988) "The Bed as Battlefield: Erotic
Conquest and Military Metaphor in Ovid's Amores," TAPA 118.283-307.

17 El famoso Proemio a De rerum Natura de Lucrecio comienza precisamente
Aeneadum genetrix, hominum diuomque voluptas, alma Venus", Propercio Ill 4
(19-20) relaciona a Venus con Augusto, y en IV 1.46-47 conecta a Venus y Eneas
con Augusto y Roma; Horacio en Odas IV 15 (31-32) pone en conexion a Venus y
Eneas con Augusto; el Carm. Saec. 50 relaciona a Venus con Augusto
nuevamente; Anquises en Eneada VI (756-807) detalla cuidadosamente la linea
de descendencia desde Eneas a Julio César y Augusto: hic vir, hic est [...]
Augustus Caesar, divi genus (VI 791-92).

18 En el abside del templo estaba la estatua de la diosa, obra de Arquesilao,
escultor griego de la escuela neoatica. En el templo del Divino Julio estaba la
famosa pintura de Venus emergiendo del mar que describe Plinio (NH XXXV 81).
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del Ara Pacis - construido en el campo de Marte (13 a.C.) por orden
del Senado para conmemorar el regreso del emperador Augusto de
la Galia el afo anterior - muestra a una diosa con todas las
caracteristicas de Venus. En el periodo de Julio César (49-44 a.C.)

se construye la basilica Julia y el Foro de César con el templo de
Venus Genetrix, de forma cuadrada y estilo corintio, con un
magnifico techo artesonado.

Imaginamos que la asociacion entre el régimen imperial y la diosa
adultera no carecié de problemas y cuestionamientos, mas aun en
la época en que el Augusto curator legum et morum impuso su
impronta moral en la Res Gestae. Las leyes del periodo de Julio
César del 19 a.C. castigaron con impuestos e inhibicion de recibir
herencia, la falta que Venus habitualmente protege, es decir, las
relaciones extramatrimoniales. Dice A.M. Garcia Otaola (1998: 98)
que "mientras para los griegos, mitologia es cosmogonia y
teogonia”, para los romanos el universo no excede los propios
limites territoriales, "y sélo a la creacion y desarrollo de la res publica
se refieren sus mitos", de modo que Roma (lo percibimos
especialmente en el caso de Venus-Afrodita), tiene una perspectiva
particular en relacion con la funcion fundante propia de toda

mitologia.
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Afrodita en Alejandria

Alejandria en el norte de Egipto fue, en muchos sentidos, la
heredera de Atenas; su ubicacioén estratégica, donde confluyeron las
rutas que unian Asia y Africa la convirti6 en una ciudad cosmopolita,
donde confluian las corrientes culturales griegas, orientales y
egipcias. No podia faltar en este contexto la presencia de la
polifacética Afrodita, con su encanto oriental y sus rasgos helénicos,
protectora de los marineros y diosa del amor y la guerra. La
influencia de la tradicion hebrea en Alejandria dej6 su impronta
mucho tiempo antes de que Pompeyo en el 63 a.C. venciera la
resistencia judia de Jerusalén, matara a sus cabecillas y declarara al
pais tributario de Roma.

Filon de Alejandria, en la segunda mitad del siglo |, es el jefe
intelectual de la diaspora judia. Profundamente influido por el
helenismo y las lecturas de Platén, mantenia asimismo una fidelidad
inquebrantable hacia el judaismo al que queria reconciliar con la
concepcion griega del mundo. Filon trataba de demostrar que la
religion judia podia - y debia - ser comprendida en los términos
racionales de la filosofia griega. Howatson (1991: 369) afirma que
“fue el representante mas notable del judaismo helenistico de su
época". Desarroll6 una interpretacion alegorica de la Escritura, que
le permiti6 encontrar muchas huellas de la cultura griega en el
Antiguo Testamento. Sus trabajos tuvieron un fuerte ascendiente

para lograr la mediacion - y hasta el sincretismo -, entre la filosofia
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neoplatonica y el cristianismo posterior. Para Filon, Hera representa
el aire y Hefesto, el fuego (‘Hpav 3¢ 1ov &épa kai 1o mop
"Hoorotov); Apolo representa el sol y Artemis, la luna (fjiiov
"AnOALwva kol ceAnuny “Aptepy); Afrodita representa la estrella
de la mafiana (ewcdopov’ Adpoditny).

David Dawson en su excelente libro (1992: 183-234) sobre la
lectura alegérica en la antigua Alejandria, dedica un meduloso
capitulo a Filéon y otro, titulado "Clement: the New Song of the
Logos", a Clemente de Alejandria, uno de los primeros padres de la
Iglesia. Nacido aproximadamente en el afio 150 de padres
atenienses, viajo por Italia meridional, Siria y Palestina en busca de

los grandes maestros que finalmente encontré en Egipto'. En

efecto, Alejandria en el siglo Il habia llegado al millén de habitantes y
contaba con una Biblioteca incomparable que seglin Tzezes
contenia 490.000 volumenes en el ambito del palacio, mientras que
la biblioteca “externa" contaba con 42.888.

La literatura de Clemente se caracterizoé por su caracter
apologético; no esta refiido su exaltado entusiasmo hacia la nueva
religion con su calidad de converso, que habia frecuentado otros

ritos y misterios ademas de numerosas escuelas filosoficas

19 Muri6 en Capadocia aproximadamente en el 215 cuando la violenta
persecucion de Septimio Severo hizo huir a los cristianos de Alejandria.
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(platonismo y estoicismo, pero también los fildsofos epiclreos,
cinicos, escépticos y neopitagoricos).

La diferencia fundamental entre Filon y Clemente es que el
primero distingue claramente el texto biblico de su propio discurso
interpretativo y sigue de continuo la secuencia de los versiculos del
Pentateuco, y a pesar de sus frecuentes digresiones vuelve al orden
establecido segun el texto sagrado. Clemente, por el contrario,
mezcla peligrosamente el hipotexto interpretado con su personal
lectura de los filésofos platonicos y estoicos, adjudicando al logos de
la divinidad todo el discurso hermenedtico; el resultado es una
concepcion del cristianismo impregnada de helenismo y por ende,
mas bien heterodoxa desde el punto de vista de la patristica
posterior.

En el Protréptico o Exhortacion a los griegos donde pretende
demostrar la superioridad del cristianismo sobre las religiones vy
filosofias paganas, su curiosa fundamentacion se basa en la relacion
de los mitos con los misterios orficos y eleusinos de los griegos.

La primera cita de Afrodita en el Protrepticus coincide con la
manifestacion de develar los misterios que se introdujeron desde
Chipre o desde Egipto como "semilla de maldad y corrupcion”
(Cap.ll, 13: onépua kakiog kai ¢opac). Ciniras de Chipre, -
seglin Clemente- tuvo la audacia de introducir las lascivas orgias
dedicadas a Afrodita solo con la intencion de divinizar una prostituta

(mopvmM) de su propio pais. Del mismo modo, un tal Melampoda, hijo
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de Amythaon, introdujo desde Egipto los festivales de Deméter.
Estos hombres serian los "padres" de los mitos impios que los
griegos no debieran venerar. Cita a continuacion la Teogonia de
Hesiodo y los epitetos "dppoyevnc" y "kvumpoyevnc" atribuidos a la
diosa. El nombre de Filomedea (¢1Aoundéat) proviene de las "partes
(undéa)" cercenadas a Urano.

"Cuan obscenas (0bg doely®v), exclama, son esas partes
(Lopiwv)" de las que nace la diosa a quien los griegos prestan
reverencia, y todo porque en el rito introducido por el chipriota
Cirinas una torta de sal y un falo (&A@v y6vdpog Kol paArOC) era
el presente que se le ofrecia al joven que iba a ser iniciado en el arte
de la fornicacion, y el muchacho a su vez, ofrecia una moneda a la
diosa "como los amantes dan a una hetaira".

En el capitulo segundo de su Protrepticus (ll, 9) se vanagloria
Clemente de conocer en profundidad los autores griegos, y toma
como ejemplo a Afrodita a quien los argivos adoran con el epiteto
de "la diosa de las piernas separadas 'A¢poditn meptfacor)”,
los atenienses como hetaira y los siracusanos como "la de las bellas

nalgas” (kaAlimOyw Bbovoy Zvpakovooiol)’, asi como el poeta

Nicandro la llamé "la de bellos gliteos (kaAAiyAovtov)".

Mas adelante (IV. 58), vuelve Clemente a quejarse amargamente

de que los dioses griegos comenten adulterios y se embriagan sin
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pudor. "Ay de ese ateismo (oipol Tng &beotntog), habéis hecho del
cielo una representacion para la escena" (ZKnvnY TETOLNKOTE TOV
obpavov), y entonces incorpora la cita de Odisea donde Demodoco
acompana con la sonora citara el relato de los amores de Ares y
Afrodita, "Cantanos Homero la bella cancion (IV.59 cov nuiv,
“Ounpe. v 6Ny Ty koAnv )", los amores de Ares y Afrodita, la
de linda corona.

Unas lineas mas abajo se arrepiente, "Pero cesa tu cancion,
Homero ( Katdatarvoov, “Ounpe, Ty @dnv);" no es bella, ensena el
adulterio. Los cristianos no deben escuchar esas historias, "nosotros
somos la raza elegida (Nelg 10 YEvog 10 ExAEKTOV,) el sacerdocio
real ( 10 Paciielov 1pditeLUQ), una nacién pura (EBvog dylov) y
un pueblo selecto ( Aadg TEPLOLO1OE)".

Clemente se refiere a Afrodita cuando apostrofa a las mujeres en
el Paedagogus, aduciendo que al usar joyas pareciera que las

mujeres quieren mostrarse encadenadas (cdag abtag doivechal

TENEINUEVOLCQ) .

"Tal vez el mito de los pasajes poéticos, segun el cual, a
Afrodita, al cometer adulterio, se le pusieron semejantes
cadenas, signifique que los adornos no son mas que el
simbolo del adulterio (0Ld&v &A™ T) poyeiag cLUBoAOY

aivittopevog 1o kéopid)" (11, 12)

(FE ]
8]
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Afrodita es Eva, y Eva son todas las mujeres, segiun Clemente.
Asi como "la serpiente engafi6 a Eva (EVav 0 0¢1¢ ninatnoeb)”, asi
también los adornos de oro, tomando la forma de serpiente, como un
anzuelo, hacen perder el juicio a las mujeres. La llama "astuta
Afrodita" ‘(EmixAomov ' Adppoditny) en IIl.11, cuando cita Proverbios
9, 13-17:

"La mujer loca es alborotadora, se sienta a la puerta de su
casa (exdbioey £mi BOpolg TOL EQLLTNG OiKOL), en lo
alto de la ciudad, para llamar a los que pasan por el
camino (TPOCKOAOULLEYT) TOVE TaplovTag 0d6v), a los
faltos de cordura dice: 'probad con placer el pan
escondido y las dulces aguas robadas' (Giptwrv xpuvdiwy
ndtmwe dyoaoBe kai LdaTog KAONNG YALKEPOD)".

Clemente afirma que inspirandose en la Escritura, el beocio
Pindaro exclama "Es algo dulce la furtiva solicitud de Cipris

(YAUkD TL kAemtopevoy péAnuo Konpidog)" pero el infeliz no
sabe que "los hijos de la tierra (ynyevelg)" pereceran por Afrodita, y
se juntan sobre el tablado de Hades (o’ atbrtr) OAovvta, Kol Emi

nétevpov “A1dov cuvartd). "Los que invocan a Dios", - dice mas

adelante (l11.11.75) - no deben tener trato "con los impuros

(&xaBaprorc)" que, como cerdos se regocijan "en las placeres del
cuerpo (hdovaic cwpatikaig)', "con alimentos fangosos y con

cosquilleos lujuriosos (ELCOAEQLE TPOPATC KOl YOPYOAIGHOLG

W
W
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doelyeotl) deseando escarbar en el placer de Afrodita que se goza

en el mal (tpog dppoditny kakdyaptov hdovny yaipovow)".
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Afrodita entre los estoicos

"¢ De qué modo leyeron los estoicos a Homero?" Se pregunta
Long®® en un capitulo sumamente interesante, del volumen editado
por Lamberton que recopila las expresiones de los primeros
exégetas de lliada y Odisea. La respuesta es compleja. En general,
los estoicos (si es que realmente pueden agruparse en un mismo
movimiento filoséfico personalidades tan dispares como Zendn y
Posidonio), recurrieron a Homero como a una fuente inagotable de
explicaciones de la estructura fisica del mundo, su origen y su
devenir. Ya se ha mencionado en otros articulos de esta misma
publicacién®’ que la interpretacion estoica en relacion con Homero
debe entenderse como un tipo de lectura donde hay por lo menos
dos niveles: a) un locus in quo un episodio mitico del texto homérico
es citado o parafraseado, y b) la doctrina que el intérprete dice estar

implicita en ese locus, en una suerte de anticipacion profética.

Es notable que el episodio de los amores de Ares y Afrodita,
evocado por Demddoco ante los feacios (Od. VIII, 266-369) haya
sido uno de los favoritos entre los estoicos que interpretaban a

Homero en el primer siglo de nuestra era.

20 "How did the Stoics read Homer?"Long A.A. (1992): 41.
21 Alesso, M. (1998) “Circe en la trama de las alegorias” en Circe, de clasicos y
modernos Ill; 11-35.

L
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Con acierto, opina M.J. Alden (1997: 516) que umxeicx que se

traduce habitualmente como "adulterio” , tiene un significado mas
amplio y comprende todo comportamiento sexual inapropiado, que
puede ser castigado sin mas por el kyrios. El episodio fue
condenado por Platén, como es sabido, en Rep. 390c, pero bien
sefala el escoliasta en VI 267, que el emisor directo del relato no es
Odiseo sino Demoédoco en la situacion de una celebracion de los
feacios.

En De Vita et Poesi Homeri’?, cuya autoria ha sido adjudicada a
Plutarco, a Porfirio e incluso a Dionisio de Halicarnaso®, el mito de
Ares y Afrodita representa (101-102) la amistad y el odio. Afrodita

significa lo que en Empédocles es la amistad (7] g1A1&) y Ares, lo
que en Empédocles es el odio (t0 velkog ), "razén por la que tan

pronto estan unidos como separados; los acusa Helios, los aprisiona

Hefesto y los libera Poseidon". Para el autor de De Vita resulta
evidente que "lo calido y lo seco (1 £vBepuog Kot N Eepa)" vy su
opuesto, "lo frio y lo humedo (h wulpa e Kol Lypd)”, tan pronto

retunen todo como lo separan. Congruente con ello es lo que "se dice

22 El autor incierto pero la cronologia es bastante segura, corresponde al siglo |.
Consta de dos partes: la primera, breve, seria posiblemente un prefacio a alguna
edicion de Homero, se refiere a la vida y muerte del poeta; comenta parcialmente
su obra. La segunda parte analiza los aspectos formales, los tropos y figuras y
finaliza con el estudio del logos humano en sus tres vertientes: historico, teorético
y politico.
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en los demas poetas"®*, "en el sentido de que de la union de Ares y

Afrodita naci6 Harmonia, a partir de los contrarios (££ Evovtiav) de
lo pesado y agudo (Bopéwv te kol OZEwv), por mezcla mutua de
manera conveniente (K1pvauévay GAATAOL OLVOAOYWC)".

Heraclito, el rétor en Allegoriae Homericae, retoma el episodio de
los amores de Ares y Afrodita para explicar un saber filosofico
(prhocopoy Twog emotnuie execbat). Confirma también la
teoria de Empédocles y las creencias de la escuela siciliana
(T Tikerko. Soypotokall thy Eumedoxieiov yvouny)

Ares es la discordia y Afrodita es la amistad. "A estos dos
principios, separados en su origen, Homero los presenta, después
de su antigua rivalidad, unidos en intima concordia". Hay aqui "una

alegoria sobre el arte de la forja ‘(nept T YOUAKEVTIKAC TEXVNE
aAANYyopeVELY)" - sigue diciendo Heraclito -. Ares es el hierro
(c1dnpocg) Hefesto es el fuego (mup) que lo ablanda, y Afrodita es el
arte encantador (énad)po&’co'c_,) gue necesita todo artista.

Respecto de la funcién social de la lectura alegoérica utilizada por
los estoicos con la finalidad de desconstruir los mitos, senala
Dawson (1992: 3) que podria existir una especie de paralelo entre

esta teologia apofatica - o negativa - y el desconstructivismo

23 Bernardakis en la edicion de Teubner la incorpora a los Moralia y defiende por
tanto, la tesis de Plutarco como autor de la obra (La traduccion de la Biblioteca
Clasica Gredos sigue la edicion de Bernardakis.
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posmodernista que dice que la alegoria manifiesta una ausencia
total de significado. La diferencia estaria en que las “lecturas’
desconstructivistas no tienen una finalidad hermenedutica, primordial
para los alegoristas estoicos y neoplaténicos, quienes hacen un uso
“retorico” de la interpretacion, es decir, con estrategias tendientes a
organizar un discurso convincente para presentar su propia

cosmovision como la tnica verdadera.

En este largo lapso de siglos Afrodita recorre numerosos
senderos: pasa por la épica heroica y la lirica intimista, la rescata la
filosofia, y la ofrece, transformada, a la teologia; la utiliza el primer
cristianismo y es a la vez, - como Venus -, la personificacion del
poder temporal del imperio; estoicos y neoplaténicos le otorgan la
impronta de lo mistico. Polifacética y singular, eternamente
seductora, su pasiéon se renueva en cada uno de sus amantes.
Saludable y sensual, joven y hermosa, - nunca inocente -, avanza a
través de los tiempos encendiendo la llama eterna que sigue

haciendo girar el mundo.

24 Aqui se refiere indudablemente a Hesiodo, Teogonia, 937 y 975.
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