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"Cuando Amatista volvié a mirar a Pierre,
y vio que seguia con la ropa y los zuecos puestos,
solt6 una carcajada
-A ver, empecemos por lo esencial
-le indicé al pobre Pierre que estaba trémulo-.
Vamos a poner al péjaro en libertad."

Alicia Steimberg, Amatista

El presente articulo aborda los avances en torno al
estudio de la representacién del género dentro del proyecto
de investigacién "El problema de la construccién de un
personaje femenino en la épica: Circe. Mecanismos de
subversién del referente homérico.". En tal sentido, se enfocan
aqui algunos aspectos vinculados a la construccién de la
configuracién genérica en el episodio del Satyricon que tiene
como centro a Cn‘ce en Crotona. .

En la miltiple visién de la Roma del siglo I, Petronio
reiine, en caético desfile, una serie de personajes femeninos de
diversa categorizacién. Entre ellos, la cortesana Circe aparece
como modelo femenino negativo, evocando, desde el lugar de
la sdtira, la imagen del peligroso referente homérico: la divina
Circe, destructora de hombres en su esencia viril, capaz de
convertir a los valientes guerreros de Odiseo en cerdos. El
estereotipo de mujer peligrosa, sabia en el arte amatoria y
dueia de hechizos - que ponen a prueba la sexualidad
masculina, ha recorrido la historia por diferentes caminos. El
humor ha sido uno de estos caminos y la cultura masculina
ha conjurado, a través de la risa, no el poder, sino los poderes
de las representantes de sus desvelos nocturnos, al decir de
Michelle Perrot (Duby, Perrot, 1992), de las "reinas de la
noche”. En efecto, del amplio espectro de atributos de la
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Circe homérica, el saber sexual es retomado por Petronio para
dar sentido a su Circe cortesana. El conocimiento amatorio
permite a la mujer medir y calificar al hombre. De este modo,
la burla surge en el Safyricon como la expresién "retérica" de
la evaluacion del vardn.

Partimos aqui de Ia hipétesis de que la representacion
de "lo femenino" en el contexto de la urbs petroniana tiene
como uno de los ejes articuladores del sentido, la expresién
textual de un cuerpo de saberes mégico-sexuales que desde un
espacio lateral re-editan la dialéctica entre saber oficial y
saber marginal de la Roma del imperio. Este cuerpo de
conocimientos se expresa en la interaccion discursiva del
~ conjunto de personajes femeninos que estructuran el episodio
* quenos interesa, conformando una entidad femenina colectiva
que refiere a un discurso ideosocial sobre las pricticas

magicas y amatorias de las mujeres.

Previamente al desarrollo de nuestro planteo, debe
" prevenirse sobre dos cuestiones que resultan relevantes para
- dirigir la lectura desde su correcta perspectiva. Por un lado -
‘la mds evidente - se vincula con la eleccién del pasaje dentro
de la complejidad del Satyricon. El acotamiento del andlisis
" sobre los personajes femeninos que integran el fragmento ne
implica el desentendimiento respecto de la confrontacién con
las otras mujeres en la obra completa. La exposicién focaliza
especificamente la mirada sobre Circe y las otras
protagonistas del episodio, en razén de la entidad
paradigmatica, que a nuestro juicio, tal recorte representa. La
segunda cuestion recae sobre los problemas que, desde el
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propio inicio de la investigacion, resultan de la observacién
del género en un texto del siglo 1. En tal sentido, no pretende
ser una hermenéutica de algunas practicas culturales
relacionadas tanto con el género como con la sexualidad, que
leeremos irremediablente desde nuestra propia construccién
sexo-genérica. Recordando a Foucault (Foucault, 1986), la
sexualidad - y sus implicancias sobre el género - , una
construcciéon moderna, no invalida la "curiosidad” de entrever
la antigiiedad a través del ojo de la cerradura que asegura
simultineamente distancia y vinculo.

Nos enfrentamos, de este modo, con cuatro personajes
femeninos que tienen a cargo el mayor espacio narrativo en
el episodio de Polyeno en Crotona. No nos detendremos en
las correspondencias del mundo fictivo de Crotona y de la
inversién de realidades que signan a todos los actantes que
_intervienen. El disfraz, la mascara de la identidad, la nocién
de travestimiento explicita en el texto, nos interesard, en
tanto marque la carcterizacion de una cortesana con nombre
falso y de una corte de mujeres cuyas identidades, linajes o
status sociales nos son senalados desde el lugar de la
inversion del orden establecido. Al respecto, desde el mismo
texto, el narrador obliga a su lector a que no pierda de vista

~ tal perspectiva ejemplificada -significativamente- en la actltud
de la joven esclava:

Mirari equidem tam discordem libidinem coepi atque inter

mostra numerare, quod ancilla haberet matronae
superbiam et matrona ancillae humilitatem.(CXXVI -150)
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Los cuatro personajes que poseen este conjunto de
conocimientos no oficiales, sobre el cuerpo y la magia, son
Circe, la cortesana; Crisis, la servidora; y las viejas hechiceras
Enotea y Proselenos. Las cuatro encarnan tres periodos
diferentes de la vida, la jovensisima Crisis, la cortesana en la
plenitud de la edad y las ancianas sacerdotisas. Las mads
jovenes reconocen en las més viejas el acopio de saber
acumulado por la experiencia y por la frecuentacion del
mundo femenino y doméstico. La trabazén de cualidades en
estas cuatro mujeres constifuye en si misma una parte
sustancial del conjunto de imdgenes iconogrificas y textuales
que signarin a Circe, a través del mundo latino tardio,
pasando especialmente por la Edad Media hasta nuestros
dias.

Vale preguntarse aqui qué espectro de conocimientos
aparece expresado en el texto y qué funcionamiento discursivo
tiene. En principio, la referencia a la condicién divina de la
referente griega y la alusién a sus poderes, enlazan el conocer
y el poder con la posibilidad de beneficiar o perjudicar al
paciente de esas practicas. En Homero, Circe actia sobre la
virilidad de los varones y ejerce su potestad sobre ellos a
través de la propia actividad sexual y al mismo tiempo a
través de sus habilidades farmacoldgicas, en el sentido griego
del término phdrmacon’. La Circe que teje y canta -
actividades domésticas paradigmiticas - encerrada en el

! Para una visién de los alcances del término confrontar el articulo
de José Manuel Cuesta Pastor "Phirmakon y antiphirmakon", (1995) Actas
del IX Congreso Espaiol de Estudios Clisicos.
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espacio privado jerequizado de una isla, un endon natural,
cerrado por el mar y oculto por el bosque, diviniza el conjun-
to de incumbencias femeninas que incluye ademds la actividad
sexual demonizada.

Tres dreas de conocimiento se muestran en el episodio
y se instalan cohesivamente, tanto por sus vinculaciones
intrinsecas como por su presencia en las mujeres personajes:

a) La adivinacion
b) Lo cosmétice y lo médice
¢) El saber sexual

a) El episodio se abre con la presencia del tema de la
adivinacién expresado en el encuentro primero entre Polyeno
y Crisis. Lo que importa sefalar es que, desde el inicio se
presenta la clave de los protocolos andrecéntricos que , para
el siglo I, indicaban un pacto en lo que refiere a los misterios
de la prediccién. Las palabras de Crisis ponen en evidencia la
existencia de una convivencia de pricticas adivinatorias
diferenciadas:

Vides me: nec auguria novi nec mathematicorum caelum
curare soleo; ex vultibus tamen hominum mores colligo, et
cum spantiantem vidi, quid cogites scio. (CXXVI -149)

La actividad adivinatoria presentaba ya desde el fin de
la Repiiblica dos modos de existencia paralela que inciden por
una parte en la revelacién de los estatutos constitutivos del
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género a partir de valoraciones de los conocimientos y por
otra, sobre la circulacién y distribucién de los saberes y -
especificamente - de las facultades adivinatorias.

La confrontacién que expresa Crisis se da en torno de
la adivinacién celeste, oficial, vinculada a un corpus de
saberes restringidos relacionados con otros dominios del
conocimiento (los niimeros, los astros, etc.), y la fisiognémica
"natural”" de tradicién preponderantemente femenina. Asi
como en los textos -desde Ennio en adelante- las précticas
adivinatorias marginales fueron desalentadas, y explicitamente
condenadas(Montero Herrero, 1994), las fuentes indican que
en los tiempos de Petronio eran m4s y mas utilizadas dentro
del ambito privado ya sea en el interior de la casa o a través
de servicios cuasi-piblicos (adivinas y mujeres con facultades
especiales reconocidas extraoficialmente). Las habilidades
metoposcopicas de Crisis, y las alusiones a idénticas
capacidades de Circe y las sacerdotisas , no parecen provenir
de la tradicién griega de los conocimientos augurales ni a los
Jfisiognomos letrados. Por el contrario, Crisis posee dos vias de
apropiacion del saber, una la que la liga a su condicién
biolégica femenina, su propia natura, la otra la que proviene
del contacto y del aprendizaje empirico con las otras mujeres.
El conocimiento de Crisis es un saber facultativo y compartido
entre mujeres, aun con la asistencia divina o de alguna
posible refencia textual; es asi que se trasfiere , se divulga y
se reconoce, -bisicamente- entre mujeres. La actividad
femenina, no clasificable ficilmente como pablica o privada,
en cuanto a este ejercicio de la adivinacién y de la magia, se
e€xpresa como una caracteristica reconoscible de la wurbs
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petroniana:

"Solent inquit, haec fieri, et praecipue in haec civitate,
inque mulieris etiam lunam deducunt".(CXXIX -148)

Aunque en tiempos de la monarquia, el hombre
inspirado circulaba a medio camino entre la divinatio
artificial, inductiva y el enthousiasmés intuitivo, la figura de la
inspiracion fue quedando relegada al mundo femenino. Las
mismas antiguas diosas como Carmenta o Fortuna, cuya
actividad principal era auspiciatoria, fueron perdiendo su
cardcter divino y convirtiéndose en mortales en los relatos
posteriores. La Circe odiseica tiene su correlato itilico como
hechicera, poderosa pero mortal al fin en la tradicion de los
siglos I1 y III a.C (Monteroc Herrero, 1994: 44-45)

En Crotona, el juego de origenes y de nombres, la
condicion divina y humana presenta a una Circe, espejo de
otro espejo del referente homérico:

Ita, inquit, non dixit tibi ancilla mea Circem me vocari?
Nom sum quidem Solis progenies, nec mea mater, dum
placet, labentis mundi cursum detinuit. Habebo tamen
quod caelo imputem, si nos falta coniuxerint. Immo iam
nescio quid tacitis cogitationibus deus agit.(CXXVIII-152)

b) El ejercicio de las facultades adivinatorias tiene
como acompaiamiento persistente en el Satyricon el
conocimiento del cuerpe y de la naturaleza en claves
cosméticas y médicas. En nuestro episodio el espacio dedicado
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a los rituales magico-médicos para devolverle la virilidad
perdida a Polyeno, tienen la caracteristica de situar en la
ciispide del saber curativo a las viejas sacerdotisas

de Priapo, Enotea y Proselenos. La conjuncion remedio-rito,
remite una vez mas al juego de subsistencia de la medicina
oficial, y la medicina ritual.

La joven Circe, por su parte, aparece iniciada en los
métodos y operaciones que deben ejercerse sobre el cuerpo
para reestablecerlo o -como se sugiere desde el texto- para
agotarlo: '

"Quaeso inquam regina, noli suggillare miserias. Veneficio
contactus sum."(CXXVIII -153)

En el caso del atribulado Polyeno, la abstinencia, en
este caso evitar el contacto homosexual, es el remedio tanto
para curar la impotencia como -y en esto se insiste en otros
pasajes de la obra - para mantener la frigil potencia
masculina: '

"Quid ergo est? Etiam si gravem iniuriam accepi, homini
tamen misero non invideo medicinam. Si vis sanus esse,
Gitonem roga. Recipies, inquam, nervos tuos, si triduo sine
[fratre dormireris." (CXXIX -155)

La farmacologia erdtica despliega en Crotona una serie
de tecnologias materiales que circulaban frecuentemente desde
mucho tiempo atrds tanto en Roma como en Grecia, y por
canales informales (Winkler, 1994). Los escritos doctos no
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parecen deleitarse en mostrar la variedad de sustancias,
elementos y procedimientos que Petronio revela en la ficcion.

Las mujeres, especialmente las ancianas, capaces de
aplicar las técnicas simbélicas de manipulacién del eros,
subvierten a partir del acto curativo -mas alld de sus inciertos
resultados- la relacion agente - paciente que acota la
condicion femenina y masculina tradicional. Enotea y
Proselenos actian ritual y materialmente sobre el cuerpo de
Polyeno. El olisbos de cuero, el ungiiento estimulante, aparecen
como signa de précticas victimizadoras en las que se conjuran
méis o menos ocultamente las tribulaciones que en los
protocolos mascuiinos no tienen existencia explicita.

Mostrar lo inmostrable, dejar ver aquello que no debe
ser reconocido como existente, es la propuesta rarrativa en la
escena entre el joven y las viejas sacerdotisas. Polyeno no
tiene ninguna posibilidad de tomar parte activa en el ritual,
version distorsionada de las préicticas magicas de Circe para
con los hombres de Odiseo en Homero. De ese modo, cuando
realiza un acto por su cuenta -el episedio de las aves es
castigado verbal y fisicamente no sélo por el dafio infligido a
las mismas sino por su ignorancia. Las viejas Enotea y
Procelenos tienen aqui el poder del conocimiento, de la
palabra y del hacer, no en un relato llano de costumbres sino
en el contexto de una Crotona en donde todo -incluso el
espacio femenino- estd al revés.

¢) Los dos aspectos tratados anteriormente operan en
el texto en funcién del frustrado encuentro entre Polyeno y
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Circe. Del mismo modo y desde un lugar central, el sexo
articula la actividad de las cuatro mujeres de diferente
manera, ya se trate de Circe, su servidora o las ancianas. Pero
al mismo tiempo, las cuatro comparten un saber fundamental
acerca de las cuestiones erdticas por delante del trasfondo del
disloque de las situaciones narradas. Asi, se presenta a los
personajes femeninos en ajustado complemento como una
representacion cohesiva del género asentada en una serie de
diferentes conocimientos en funcién de la actividad sexual.

El saber amatorio mostrado en ropaje femenino
presenta dos caracteristicas que interesa observar. La
primera de ellas tiene que ver con la inversion de los roles
tradicionales de la mujer y el varén, pasiva y activo. Aunque
no es el Ginico espacio del Satyricon en donde se reconoce esto,
aqui resulta la marca distintiva que separa a las unas de los
otros isotopicamente. Polyeno es, en primera instancia, elegido
tanto por Circe como finalmente por Crisis. Es requerido por
ambas y en ningin caso tiene el poder de negarse. La
naturaleza misma lo encuentra incapaz de remediar sus
deficiencias fisicas, no sabe por qué le sucede lo que le sucede.
y sélo encuentra explicacién en el maleficio femenino.
Finalmente, la expresién mdxima de la pasivizacion de
Polyeno se expresa en el ritual de sodomizacién en la choza de
las ancianas. Las actividades victimizadoras representadas en
el castigo corporal, la sodomizacién y la humillacién verbal,
constituyen -aun con la apariencia de lo ritual- pricticas
sddicas que provocan el placer en quien las inflige, en este
caso el clan de mujeres.
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La segunda caracteristica se refiere al valor de la
mirada en la prictica sexual. El placer de mirar estd
relacionado con el poder de mirar, tradicionalmente
adjudicado a los varones. En Crotona, Polyeno es observado
y consecuentemente evaluado una y otra vez por las mujeres,
para admiracion y especialmente para la burla. Asi las
pricticas escoptofilicas que convierten al otro en objeto
mirado y admirado aparecen como las primeras acciones que
se ejercen sobre el varén. Desde el inicio del texto se evidencia
lo que sehalamos, en el momento en que Crisis observa e
interpreta la preocupacién cosmética de Polyeno, hasta la
expresion extrema de la anciana ante los genitales revividos
del joven: ‘ :

At illa gaudio exultans: Vides, inquit, Chrysis mea, vides,
quod aliis leporem excitavi? (CXXXI-157)

Si se retoma la hipétesis inicial, la representacion de
género dentro del episodio de Circe en Crotona constituye la
configuraci6n de un personaje colective homogéneo y
coherente. La apropiacién de conocimientos marcados desde
la impronta de la mujer, la adivinacién intuitiva, los ritos y
hechizos domésticos, y los saberes amatorios, establecen,
dentro de formato del caos, una visién del conjunto de
actividades, mds o menos ocultas que ejercen las mujeres y
que pueden traer concecuencias benéficas o maléficas a los
varones. La imagen travestida de la Circe divina, que
victimiza a los siempre pasivos hombres, no encuentra aqui a
Odiseo, sino al impotente Polyeno maquillado y seguido de

sesenla y nueve



Mujeres que saben...
su amante Giton.

Finalmente, no puede obviarse el hecho de que es una
voz masculina ia que conjura los males y los poderes
femeninos, habilmente acotados en el ambito de la trastienda
de los textos, a través del humor y del travestismo. De esta
manera, las imigenes femeninas mis que sus voces acceden
al texto, indirectamente, en un juego doble de espejos,
haciendo explicito no sélo lo que las mujeres de la urbs hacen
sino, y he aqui la direccion de nuestra mirada, lo que
- efectivamente saben.
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