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Néstor: memoria épica y néstos en Odisea 3.103-200.

Resumen

El canto 3 de Odisea contiene el primer relato concreto de nostos de los aqueos en el
discurso de Néstor (3.103-200) y este discurso colabora con la funcionalidad literaria del
canto 3, que consiste, esencialmente, en completar ante Telémaco y el auditorio potencial,
el episodio de la guerra de Troya, con los episodios inmediatos previos al regreso y con el
regreso en si mismo.

El discurso de Néstor, presentado como acto de la memoria, con una estructura
argumentativa menos artificiosa que los demas discursos nésticos, por su caracter
intrinseco parece responder a una elaboracién propia de los proemios. Mediante el andlisis
filolégico literario del discurso de Odisea 3.103-200, intentaremos demostrar que el
personaje de Néstor desempefia un papel de mediador transicional, que su funcionalidad
reproduce el sentido de la etimologia plausible para su nombre y que el discurso particular
que se analiza constituye el preambulo necesario para el desarrollo de la tematica néstica
en el relato posterior de Menelao.

Palabras clave: Néstor | Odisea | Nostos

Nestor: epic memory and néstos in Odyssey 3.103-200

Abstract

The Third Chant of the Odyssey contains the first concrete account about the nostos of
the Achaeans in Nestor's Speech (3.103-200) and this speech contributes with the literary
function of the third chant; essentially, it consists in completing in the presence of
Telemachos and the potential audience the episode of Trojan War, with the next previous
episodes and with the return in itself.

Nestor's Speech, presented as an act of memory, with an argumentative structure that
is less artificial than the other speeches of returns, because of its intrinsic character it seems
to be a form of elaboration that is pertinent to the poems. Through the philological-
literary analysis of the discourse of Odyssey 3.103-200, we will try to prove that the
character of Nestor plays the role of transitional mediator, whose function reproduces the
sense of the etymology plausible for his name and that the speech analyzed is the preamble
necessary for the development of the thematic of return in the posterior account of
Menelaos.
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La descripcién sumaria que brinda el proemio acerca de las secuencias
incluidas en la narracién de Odisea contempla la interpretacién de las

secuencias como nucleos de accion del vbotocy su vertebramiento
corresponde a un disefio especial y propio. El véotog incluido como

material de canto aédico deviene un concepto tematico y un resultado
discursivo, es decir un tipo definido de discurso.

En la afirmacién del dominio de su narrativa, Odisea no nos brinda
acceso al ‘canto’ néstico,' aunque nos permite acceder a ‘relatos’ nésticos
a partir del canto 3. Estos relatos ndsticos corresponden a discursos de
aqueos —a Nestor y a Menelao- y se ubican en el marco general de
regresos desde Troya. Los ingredientes compositivos de todo discurso
néstico incluyen la presencia de factores adversos provenientes del mundo
natural o del mundo divino o de la deliberacién equivocada de los
humanos.?

En el ambito de Telemaquia, los discursos nésticos cumplen la funcién
inherente de vincular con la saga troyana porque presentan las historias de
guerreros en tramite de regreso y establecen un &mbito heroico a través de
ellas. La presunta independencia con que fue concebido el viaje de
Telémaco o su caracter de relato popular carece de incidencia sobre el

material involucrado con el tema del véotoc, presentado en forma

ordenada y con un proposito estético definido por la distribucién de los
relatos entre las figuras de Néstor y Menelao.
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Aunque es cierto que el concepto de vootog deriva naturalmente de su

formulacion en lliada, razén por la cual no hallamos novedad absoluta en
la presencia de este concepto en Odisea, cabe destacar que en este ultimo
poema adquiere una importancia inusitada como componente de la
personalidad heroica. El concepto cumple una doble funcién, ya que
ensambla con la tradicién épica bélica y abastece una modalidad heroica
mas compleja y problematica

Bastard una sintesis de los principales estudios criticos para
comprender la envergadura de la problemética planteada por la tematica
néstica. La evaluacion que Woodhouse (1969;) realizé de Telemaquia en
1930 suscitdé una interpretacion basica y permanentemente citada.
Telemaquia le parecié a Woodhouse una original creacion homérica cuya
funcionalidad fundamental consistia en destacar el dinamismo y la
formacion de Telémaco como un preludio para la presentacion de Odiseo.
Esta modalidad de narraciéon permiti6 a Homero introducir los relatos
previos de regreso para exaltar la condensacion temporal de los Gltimos
cantos con el regreso de Odiseo. Unos afios mas tarde, en 1957,
Delebecque (1980,: cap. 1) establecio, las que él llamoé “ley de la sucesion”
y “ley del tiempo muerto” para explicar la inactividad en que quedaban
sumidos los personajes de Odisea mientras otros adquirian un papel
preponderante. Explico a través de estas dos leyes, y como una necesidad
de la composicion del poema, el desarrollo concedido al viaje de Telémaco
y la inactividad de los pretendientes, que parecen sumidos en el suefio
mientras Telémaco concreta su visita a Pilos y a Esparta. De una manera
similar gravit6 el clasico estudio de Lord (1960: 158-185), ya que significd

un primer acercamiento al tema del vécotog al sefialar las similitudes entre
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el regreso de Odiseo y el regreso de Menelao y, aunque instald la
consideracion del regreso de los aqueos a través de la comparacion entre
los distintos personajes, su consideracién no dejé de ser generalizadora.
La propuesta de Frame (1978: 28-33), vincul6 y véog, para abastecer una
interpretacion de Odisea sobre la base de esta vinculacion. La sugerencia
de Frame, de interpretar el epiteto de Odiseo, oA 0Tponog, como un
término de semantica ambigua, que tiene la virtud de conectar dos
elementos basicos caracterizadores del personaje de Odiseo, como son su
capacidad para girar el sentido de los acontecimientos y su capacidad de
viajar, lo condujo a sugerir la conexién entre véoc y el verbo griego véouot,
que significa ‘regresar a casa”. De tal manera esta vinculacién
subjetivamente atractiva, y espontaneamente asociada por nosotros al
personaje —alguien con muchas dificultades que debe emplear toda su
inteligencia para lograr una meta— ha sido proficua y utilizada en los
estudios filologicos para una interpretacion simbélica en la que
voatog resulta un regreso de la oscuridad de la muerte. En la misma linea

deben entenderse los comentarios de Nagy (1983: 35-56) para una
interpretacion simbélica del véotog como un pasaje de la luz a la oscuridad
y de la muerte a la vida. Las conclusiones de Nagy (19913) sobre la épica
homérica como un proceso interactivo han constituido un aporte esencial a
la reflexion sobre la tematica ndstica en Odisea, ya que Nagy plantea la
personalidad heroica de Odiseo conformada por los componentes de
voo10¢ y kAfoc. Su metodologia de investigacion, proveniente de la
antropologia cultural y basada fundamentalmente en el estudio de
conceptos, hace que el critico opte por considerar a Odiseo un héroe mas
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completo que Aquiles. Pucci (1987: 127-156), también manifiesta su deuda
intelectual con Frame, en cuanto a la comprension del regreso de Odiseo

como un disefio trazado por la molvtponict del personaje. Lo mismo
puede afirmarse del planteo de Segal (1994), quien al considerar vootog

como un regreso a la conciencia, suscita la posibilidad de relacionar el
regreso frustrado con la decadencia y el olvido que implican algunos
riesgos tipicos corridos por Odiseo, como por ejemplo el de las Sirenas. Es
posible inscribir en la misma linea interpretativa el estudio de Murnaghan
(1987: 20-55), sobre el valor del disfraz en Odisea, ya que realiza
afirmaciones similares a las anteriores, especialmente cuando considera
que el disfraz es basicamente un recurso inteligente para sobrevivir v,
como consecuencia, concretar el regreso. Para los relatos de regreso
contenidos en el ambito de Telemaquia, se han propuesto estudios de
distinta indole, algunos constituyen aproximaciones narratolégicas,
fundamentalmente basadas en la consideracion de la escritura de los
poemas homéricos, como el estudio especifico de Peradotto (1990: 32-58),
sobre la morfologia de los regresos coincidentes de Menelac y Odiseo, a
proposito del canto 4 de Odisea. Otros estudios consisten en la aplicacién
de criterios de oralidad como lo hace Crotty (1994: 107-12), para quien el
regreso de Menelao genera una red de comunicacién particular con el
‘oyente-lector’, ya que el éxito de Menelao en su regreso estara limitado
por su capacidad para escuchar la omnisciencia de Proteo. Katz (1991: 72-
76), destaca la importancia de los relatos de regreso en el disefio
compositivo general del poema ya que abren multiplicidad de alternativas
narrativas y le permiten corroborar su tesis de una significacion no
determinada, o al menos conclusiva, pero no clausurada de los temas y
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problemas que Odisea ofrece a la interpretacién. Lo mismo afirma Lateiner
(1995: 105-137), ya que al estudiar la conducta no verbal de los personajes
homericos establece coincidencias con la propuesta de Katz, en cuanto al
valor de los relatos de regreso. Kahane (1994: 43-79), propone un analisis
de la utilizacion de la repeticion en la épica homérica e insiste en la
posibilidad métrica y semantica de que el proemio de Odisea se iniciara
con la palabra véotog en reemplazo de dvdpa. La propuesta de Kahane

resulta singularmente audaz, y atestigua, a pesar de esa audacia, como un
indicador verosimil, la importancia que el tema tratado reviste para una
interpretacion de Odisea. No podemos dejar de comentar las agudas
observaciones de Latacz (1996: 139-143), quien considera que Odisea
enfoca su tema, al inicio, en un modo menos estricto que el de /liada, pero
que esta ausencia de circunscripcion inicial sirve para destacar que para la
humanidad la utilizacion del intelecto es crucial. Por esta razon, el regreso
de Odiseo no podia ser igual al de Agamenén o Diomedes y en lo que
respecta al aporte especifico de Telemaquia —a la que Latacz considera
uno de los segmentos mayores del poema- sus palabras son
contundentes, ya que Telemaquia le parece el cimiento basico de Odisea
bifurcado en los dos objetivos de Odiseo, el regreso y su esposa.

El panorama trazado nos conduce a la problematica definicién del Enmog

como género en el ambito mismo de los poemas homéricos. Entre los
pasajes predilectos para la reflexion de esta cuestion figura, sin duda, el
fragmento del canto 9 de lliada, previo a la embajada, en que Aquiles
canta kAo avdpiv. La soledad de Aquiles, el tema cantado, la

composicion poética involucrada en kA£a. contrastan con el recitado de
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Femio en el canto 1 de Odisea, cuyo tema es vdo1t0¢ y cuyo auditorio esta
constituido, en primera instancia, por los pretendientes. Si admitimos que
el discurso épico de lliada se halla genéticamente fundado en xAéa, el
canto 1 de Odisea nos permite sostener la existencia de un discurso épico
fundado en vbotog,

El canto 3 contiene el primer relato concreto de vbotoc de los aqueos
en el discurso directo del personaje de Néstor (3.103-200) y este discurso
colabora con la funcionalidad literaria del canto 3, que consiste,
esencialmente, en completar ante Telémaco y el auditorio potencial, el
episodio de la guerra de Troya, con los episodios inmediatos previos al
regreso y con el regreso en si mismo.

El discurso de Néstor, como muchos otros discursos épicos, esta
presentado como. acto de la memoria (“Epvnoag 6ilvog v. 103" / “me
recordaste el dolor”) aunque su clasificacion tipolégica no recae dentro del
ambito del pvbog y desde el punto de vista de la organizacién de su
contenido argumentativo pueden distinguirse claramente dos secciones:
una seccion destinada al clima y conflictos post-bélicos y una seccién
destinada al véotog propiamente dicho.

La primera seccion (3.103-129) presenta la ubicacion espacial del
recuerdo en Troya. La configuracion de esta primera seccién corresponde
a la funcion de un proemio épico carente de invocacion, ya que las dos
primeras lineas de su discurso pueden ser comprendidas como la sintética

enunciacion del tema, que podemos resumir como “las penas sufridas por
los aqueos™
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"@ oI, Emel u' Buvnoag Gikovog, fiv kv kxetvep

dMuw dvétAnuer pévog doyetor vieg Axondv,

fiuev oo Ebv ymuoiv &n' hepoerdéa novtov 105
mAalopevor kota. And', drn dpEetev’ Axiddete,

h8' boo xal mepi dotv péya Mpidporo dvaktog
popvaped™ Evba §' Eneta kotéxtabey Soool dprotor
EvBa pev Alag xeiton dpfiiog, EvBa 8" Ayxiddetc,

EvBa 3¢ Idtpoxiog, Beddw photwp drdiovtog, 110
EvBa &' Epog dihog Vibg, due xpatepds kol dtappiic,
"Avtihoyog, mept pev Befew tayvg fide poyneig:
dAdo te WOAL' Enl tolg mctBopey xakd: tic kev Exeiva
ndvtoe ye pubficonto katabvntdy dvBpodrmy;

obd’ el meviderés ye xal Edetes mopapipvoy
egeptoig, doa keibr ndbov xakd dio Ayonoi-

nply xev dvinBeig oy matpida yaiov {xow.

elvdeteg ydp opv xoxd pdntopev durémovies
novtoiotor 8éAowot, poylg &' Etédeooe Kpovimv.
EvB’ ol tig mote pfjtv bpolwdfuevon dvtmy 120

fBed’, Enel pdda moAdov kvika Slog’ O8vooeie
navtoiolot 86Aoiot, mathp tedG.el ETeby Ye ketvov Exyovde koot
otpag L' Exel eloopdéwvra.

1) To1 yap pibol ye kowkodteg, obdE ke daring

dvdpa vedtepov dde EowkdTa pubnoacbar.

EvB' 1) to1 elog piv Eyd xad 8log O8vooeie

obte mot' etv dyopt) 8y’ EPdlopev obt' Evi Bovad,
GAL' Eva Bupov Exovie vo kol Emidpovt Povdi
dparloped” Apyeiowowv dnwg &y’ dprota yEvorto.

La ausencia de invocacion a la musa —como esperariamos- esta
definida por la ausencia de apédosis para la estructura encabezada por

emel p' Epvnoag bilvog, a la que siguen las protasis de relativo

tipicamente necesarias para la expansion del tema, aqui encabezadas por
fiv, prolongado cuantitativamente en hugv éoa. / H8' boc en los versos

subsiguientes. La gravitacion del espacio bélico abunda en la anafora del

adverbio £vBa (subrayado en el texto), para acompanar la definicion del
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espacio con la delimitacion funeral de ambito letal para los mejores:
Aquiles-Patroclo-Antiloco. Dentro de la enumeracion de los mejores entre
los aqueos surge la caracterizacion de Odiseo (3.120-129) reducida a

aspectos esenciales: la punrig, la habilidad para el uso de la palabra
(ravtoiolonl dbAowor v. 122),y el acuerdo con Néstor en la funcién

parenética. Varios rasgos distintivos de esta primera seccién aseguran su
valor proemial, el efecto catalégico logrado por la enumeraciéon de héroes
muertos, unido a la anafora que da relevancia al espacio, el valor
analéptico del discurso que se instala como pasado rotundamente épico v,
finalmente, la validez sinéptica de los sucesos presentados a modo de
conclusién de lliada.

Néstor rehisa mencionar en su discurso el relato completo de lo que
sucedié en Troya. Su rechazo resulta, obviamente, una seleccion del
material. La mencion de los tres héroes muertos constituye, ademas, la
aceptacion de la ausencia de relatos o discursos sobre ellos, ya que —
como sabemos— /liada no contiene los funerales de Aquiles. Naturalmente,
desde este punto de vista se puede equiparar al personaje narrante con el
poeta, como ya fuera propuesto por Ford (1992: 74-75). Tal afirmacién va
perdiendo su novedad ya que todo discurso de personaje no puede
comprenderse sino como un ambito de reflexion sobre el propio acto de
narrar del narrador y sobre sus propios problemas discursivos.

Aunque el caracter narrante de Néstor podria ser involucrado como
manifestacion de la logorrea propia de los ancianos, dos tropos ameritan
su funcién evaluada con el mismo parametro que la funcion del aedo. El
primer fropo se halla en la pregunta retérica de bs versos 113114
“tig kev Ekelva /mdvto ye pubfoal 10 xotabuntdv dvbphdnwy;”

310 < Eirce 7 (2002); 301-320




Néstor: memoria épica y néstos en Odisea 3.103-200

("¢quién entre los mortales podria narrar todos aquellos sucesos?"), en

que la potencialidad esta dirigida al (inico narrador aceptable, y el segundo

tropo esta referido a la asercién contrafactual de los versos 115-116:
‘ob8’ el mevtdietée ve xai EEdeTeg mapapipvov / EEeptore, oo KelbL

ndBov kaka dlot’ Axanol” (“ni siquiera si ti permanecieras cinco o seis
afos averiguarias cuantos males padecieron alli los aqueos”).

La proyeccion temporal de semejante asercion, contenida en la
subordinada con mpiv kev establece claramente que narrar sintéticamente

constituye una virtud de Néstor, ya que de otro modo el tiempo de narrar
seria practicamente equivalente al tiempo narrado. Implicitamente, Néstor
afirma no poder narrar un poema de la extension de /liada.

La segunda seccién (3.130-200) sefiala la finalizacién del proemio con
el establecimiento explicito de un punto de partida marcado por
abrtop y se dedica especialmente al tema néstico. Sin duda, la recusacién

expresada en la pregunta retérica de la seccién precedente y las
consideraciones sobre la temporalidad indican que —el relato que Néstor
narrara— procurara desplazar al relato de /liada. El discurso néstico de
Néstor no sélo presenta los elementos necesarios para la comprension de
la situacién de Odiseo, sino que, en cierto sentido, mantiene una relacién
especular con el relato épico general:

avrap énel Ipiduolo méAwv Sienépoausy ainty, 130
[Brinev &' kv viieoon, Bedg &' Exédacoey Ayaiotc, ]
Kail t6te 01) Zevg Avypov évi goeot urndeto véorov
"Apyelowd’, Emel od 1 vofjuoveg obde Sixarot

ndvteg ooy 1@ opewv moréeg xoukdv oltov Emécmov
uniog &€ bAone yAavkwmdoc bfpiuondtone,

fi ©' Epwv’ Atpefdnon pet’ dpdotéporowy Ebnke.
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T 8¢ xodecoapéve dyopny E¢ mdvtag Axoiolc,
pay, dtap ob xata xbopov, kg ey katadbva, -
ol &' fizBov olvw BeBapndteg vieg Axondv, -

pblov pubeiobny, 100 elveka Aadv dyepar. 140
£vO' 1| ToL Mevédaog dvdyer mdvtag Ayaiong
voatov puvfiokestar En’ ebpéa vt Baddoong:
obd" Ayapépvovt mdpunav efvdave: BodAETo ydp pa
Aadv epukakéew peEar 8’ tepag Exatdppac,

¢ oV ABnvaing dewodv yoAov EEakéaarto,

viimiog, oLdE 0 fidn, 6 ob neloecBon Epedler:

ob ydp 1’ alya Bedv tpénetar voog attv Edvrmy.

g T HEv xaAenmolow ApelBopéve Entecoy
Eotaoav: ol §' avépovoav Evkifuides Ayaiol

1 Beoneciy, dixa 8¢ opiow fvdave PovArn. 150
voKTo pev déoaper yalend dpeoiv bpuaivovtes
aAMnAows™ Enl yop Zevc riprue mijua xakoio
h@obev &' ot pev véag Edxopey elg dia Slow
kTipatd 1 Evubépecto Babuldvovg te yuvaikoe.
huloeeg &' dpa Aoot Eprrbovto pévovteg |
adt map” Atpeldy’ Ayapépvovt, moyévt Aady:

huioeseg 8" dvapdvreg Edabvoper: ol 8¢ pdd' dro

Endeov, Eatépecey &8 Bedg peYUKNTEQ TOVTOV.

kg Tévedov 8 EABOVTeg EpéEapey 1pa Beolowy,

olkade \épevor Zeve 8’ o nw undero véorov, 160

ox€thog, bg p' Epwv dpoe kaknv Em Settepov admg, |
ol pev dnootptyavies EPav véoag dudelicoag |
dpud” Odvofia dvakto Soippova morkAoUAY, |
admg en” Atpeldn’ Ayopéuvovt fipa dépovec:

oabrap Eyd obv vipuoiv doAdéow, ol por Enovto,

devyov, Enel yivookov, & 0 xaxa undeto daiuwy.

detye 8¢ Tvdéog vidg dptjiog, dpoe &' Braipove.

owe 8¢ &n petd val xie Eavbde Mevédaoc,

Ev AtcP &' Exuyev Sodyov Aoy bppaivovtac,

N kaBOnepbe Xiow veoipeda nonadotoong, 170

vficov Emt ‘Puping, abey en’ aprotép’ Exovteg,

1| Lnévepbe Xiow map' Hrepdevto Mipava.

fitéopev 8¢ Beov divon tépag: abrap & v fluw

deike, xal fvdyeL nédayog péoov eig EbBorav
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TEPVELY, SPpa Td10Te DIER KakdTnTAL GOYoLuEY.
dpro &' kmi Aydg odpog dfjpeva at 88 pdd' dxo
IxBvéevta kéAdevBa Srédpaytoy, kg 8¢ INeparctov
EvviyLon katdyovto: Tlooewddwit 88 tobpav

nOAL" Emi pfip' EBepev, nédayog péyo. Letphicovtes,
tétpatov fipap Enp, 6t Ev' Apyel vijog Eloag 180
Tudeidew Etapot Avopnideog \nmodd oo

lotacay: abrap eyd ye [TCAovd’ Exov, obLdE not' EoPn
obpog, knel 81 np@to Pedg mpobnxey &fval.

®g MABov, $iAe téxvoy, dmevdmfc, obSE 1 olda
keivo, of 1" Eodwbey’ Axoudv of 1’ dmdrovro.
booo §' Evi peydporot kaBfuevog huetépoior
netbopat, fi 0&pLg Eotl, dafjoear, oLdE oe kebow.
el pev Mupuidévag oo’ EABENEY Eyyeciudpoug,
olg dy" AxAAtiog peyadipov atdiptog vidg,

eb 8¢ ¢rdokthTny, [lowdvtiov dydoady viby. 190

ndvrag & [Sopevedg Kpfitny elofiyay’ Etaipou,
ol pOyov Ex moAépon, mdvtog 8¢ ot ob T’ dnnopa.

En primer lugar, Néstor vuelve a referirse a véotog con el adjetivo
Avypdv (3.132); explicitamente sefala que esta cualidad del véotog fue
meditada por Zeus y un comentario sobre la conducta de los aqueos
constituye la explicacion causal que Néstor juzga con dos adjetivos,
“ob T vonpoveg obde dikaor” (3.133, “no fueron sabios ni justos”). Dos
elementos deben destacarse en estos versos y son la definicién del véotog

como un objeto de accion intelectual de Zeus y la etiologia moral de esa
accién intelectual (v. 132 y las demés formas alomorfas en v. 152, v. 160 y
v. 167). Independientemente, se introduce un nuevo elemento conflictivo,

hallado en la unwig divina de Atenea, quien como divinidad hostil presenta

su nombre desplazado por el epiteto. Los efectos de la célera divina
(3.136) se observan en la polaridad presentada por la discordia. La
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disyuntiva entre opciones enfrentadas de los Atridas que oponen v6otog

inmediato / ofrecimiento de sacrificios a Atenea para aplacamiento,
muestra los conflictos post-bélicos y presenta la discordia como un
ingrediente reiterado. La colera de Atenea proporciona al relato un sutil
juego de ironia entre los personajes que ignoran momentaneamente que la
diosa esta presente y los oyentes-lectores que compartimos el
conocimiento de la presencia de la diosa con el narrador.

La serie de disyuntivas continta con la division de la flota, una mitad en
vigje a Ténedos y la otra mitad partidaria de Agamendn. El modo
compositivo del relato se funda en la serie polar de disyuntivas que lo
hacen avanzar. Tres sitios son mencionados como sedes de decision:
Troya (130-158), Ténedos (159-167) y Lesbos (168-175) y en cada caso el
dilema sefala el progreso del relato de viaje: permanecer o partir, volver a
Troya o perseverar en el viaje, seguir una ruta larga y segura, frente a una
ruta breve y peligrosa. Los sitios no son meramente espacios en el poema,
sino que adquieren el valor de espacios textuales que marcan decisiones
narrativas.

El cierre del discurso marcado a partir de abhtap £y en 3.165 apunta

brevemente el informe sumario de los regresos exitosos de Diomedes,
Neoptélemo, Filoctetes e Idomeneo para ceder lugar a la exposicion
extensa del destino de Agamenén. La decisién acerca de la ruta y el
reconocimiento de la presencia de un daimon adverso cierra el relato de
regreso de Néstor. En este relato, algunos elementos difieren con el

véotog particular de Odiseo, especialmente en cuanto a los sitios y seres
visitados. Néstor no presenta ninguna experiencia extraordinaria, sino la

humana situacion de division y debate. Incluso en su véotoc, el daimon
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actuante es Atenea. Los cambios en la actuacidén de Atenea —diosa
promotora del véotoc de Odiseo / diosa inhibidora del vbotog inicial-
deben ser comprendidos como parte de la leccidon sobre la existencia
humana que brinda Odisea. Los cambios inherentes a la existencia
humana en Odisea son reiterados y, con una vision optimista muy anotada
en el poema, generalmente, estos cambios resultan favorables de modo
que el dinamismo constituya la esencia de lo vital.

Los distintos regresos del poema coinciden con la intervencién de
divinidades, en particular el regreso de Néstor y el de Menelao resultan
coincidentes en la presencia de Atenea y de Poseiddn, difieren en la
actuacion de ambos dioses. La inversion de la actuaciéon de estos dioses
en cada regreso se cohesiona con la ritualizacion del inicio del canto 3 en
que se establece claramente la reciprocidad entre el regreso exitoso de
Néstor y las ofrendas a Poseidén. La misma reciprocidad hallamos en la
division entre los regresos de Menelao y Agamenén signados por el éxito y
el fracaso, respectivamente.

Los distintos relatos de vbotog consisten, primariamente, en discursos
construidos por contraposiciéon o por coincidencia con el discurso néstico
basico del poema que es el vbotog de Odiseo. La coincidencia se verifica
en la presencia de un poder adverso; la diferencia, en la divinidad a la que
se atribuye ese poder. La variacion de la presencia y actuacién de Atenea
comunica algo mas que la simple version de la célera mitica. En todo
regreso la presencia de entidades protectoras aparece como un patrén vy,
por otro lado, la revision del rol de Atenea otorga una marca distintiva

singular al regreso de Odiseo. Néotog adquiere una triple formalizacién:
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v6oTog es el contenido del discurso aédico, vootoc es el relato de la

biografia del personaje protagénico y también el relato biografico del
personaje secundario y, finalmente, véotog es el discurso narrativo basico

del poema. No se frata de una simple eleccion tematica sino que se
convierte en una formalizacién discursiva.®

El discurso de Néstor no proporciona ningln dato fundamental para
Telémaco, que le informe sobre el regreso de Odiseo, aunque contiene
como una coda la reiteracién del mito de Agamenén, con Telémaco como
destinatario, que funciona como un estrechamiento del valor paradigmatico
del mito para la accién prospectiva de Telémaco y como paralelo de la
situacion narrativa.*

"Atpeidny 8¢ xai abrol dkovete voodw Edvieg,

e v HAB" B¢ T AlyroBog Eufioato Auypdv dAebpov.
&AL 1] Tou KETVOg HEV EMOHUYEPDC ATETELOEY.

¢ dyabov xal maida xataddyiévoro Aintobon
avdpbe, kmel kol ketvog Etelcato martpodoviia,
AlyioBor dohduntiv, b ol natépa kKA vtdv Extor.

kol a0, ¢pidog, pdda ydp o' opbw KaAAGY 1e PEYAY 18,
dAxyog Eoc’, tva 1ig o xal dyybvav kU elnn.” 200

El discurso insiste en las discordias constantes entre los aqueos y ése
parece ser el elemento determinante de la calificacién de véotog Avypbdy,
tanto como el brutal deceso de Agamendn, ya que Néstor constituye, en
realidad, un modelo de véotog exitoso. Tanto como los personajes

mencionados, los datos sobre el regreso de Odiseo son minimos e
irrelevantes.

El personaje de Néstor desempefia un papel transicional y su ambito
establece elementos de conciliacion con Poseidon en los rituales
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sucesivamente mencionados. Su papel en relacién con la tematica néstica
parece predeterminado por el mito y por la etimologia de su nombre. El tipo
humano que Néstor representa en /liada, donde le compete una funcién
particular en cantos cruciales, muestra que el personaje contribuye a la
manifestacion de procesos mentales en que la conjuncién de inteleccién y

sabiduria le permite un papel conciliador.®

Fiel a su funcion narrante, el nombre del personaje de Néstor revela
desde su etimologia sus atributos discursivos, ya que se han propuesto
dos significaciones proporcionadas por la misma raiz -ves- segin su
sentido transitivo o intransitivo. La vinculacién entre el nombre Néstor y
véouonr parece suficientemente demostrada con esta interpretacion
aprobada por Chantraine (1975: 745) quien traduce “qui rentre
heureusement’. El sentido intransitivo daria como traduccién literal “el que
regresa’ y es propuesto por Frame como el sentido predominante en
periodo arcaico. Frame (1978: 82) también avanza en esta linea de
interpretacion cuando considera que el personaje de Néstor representa en
Odisea una simbolizacién de la inteligencia, con lo cual su regreso exitoso
guardaria una perfecta coherencia con su nombre y con la evaluacién de
las situaciones narrativas que merecen los predicativos o atributos propios
del narrador homérico ( -vfimiog, v. 146. y v. 161).

El discurso néstico de Néstor reiine la enumeracién de héroes caidos y
heroes salvados, instala una suerte de memoria épica para el guerrero
fundada en la repeticion de su nombre y, finalmente, inaugura los relatos
de regreso, cuyo contenido no pudimos conocer mas que como
enunciacién temética del canto del aedo. Las limitaciones de su relato se
hallan en las probables fallas de su memoria, que parecen no existir
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porque Néstor desecha un relato exhaustivo -y porque él constituye el
pasado en si mismo, ya que su credibilidad se sustenta en el valor
autobiografico de su relato y en su permanencia por generaciones—.

Con una composiciébn que reduce al epyllion los componentes
estructurales de la épica, el discurso de Néstor concede, mediante su
memoria, una clausura al relato basico de lliada y se constituye en
paradigma para Telémaco, de tal manera cumple una transicién entre los
dos poemas, entre lllada y Odisea, y dentro de Odisea misma abastece
una primera muestra de las secuencias basicas del discurso néstico y de
su teleologia.

Efectivamente, el ndstos mas prolongado y extraordinario, “tig xev
Exetva / mdvta ye pubfoarto kotabyntav dvBpodrmy;” “iquién entre

los hombres mortales podria narrar todos aquellos sucesos?”, sino el
narrador homeérico.

Notas

' No conocemos el canto del aedo mediante un discurso directo, sino por el comentario del
narrador.

% Sobre la acepcion concedida a vbotog remitimos a los “lexica” homéricos y a los
diccionarios especializados, que establecen la acepcién, mayormente aceptada, de
“regreso”. Las observaciones de Chantraine (1875: 744-745) sobre la etimologia de v6c1og
insisten en un origen a partir de una raiz verbal de presente, cuyo sentido original es la
nocion de “retour heureux, salut”, y cuyo sentido activo seria "salvar”. Autenrieth (1991,:
221), establece puntualmente, en la misma linea que Chantraine, la acepcion de reditus y la
conexién con vEopoL y VooTEw, siendo ésta Ultima una forma atestiguada, mayormente, en
futuro. La significacion especifica de “regreso de los aqueos” desde la guerra de Troya
aparece propuesta desde antiguo, como lo manifiesta Stephanus, en TLG (19542 Vol. VI,
col.1574/75), y asegurada por el Ciclo Epico en la sintesis que Proclo ofrece, incluso la
etimologia de véotog brindada por Frisk (1906, T. XIV: 304-306), ya habia vbotog
asentado la misma interpretacion.

318 < Clzce 7 (2002): 301-320




Néstor: memoria épica y néstos en Odisea 3.103-200

*En la composicién de Odisea, es evidente que el véotog narrado por el narrador y el
narrado por Odiseo se convierten en los dos discursos basicos del poema que se
construyen por contraposicién y por complementacién de uno con el otro.

* La diferencia entre los grados de conocimiento divino y humano de les hechos genera un
movimiento de la adjetivacién que recibe la palabra véotog. Hasta el canto 3 mayormente
hallabamos la reiteracién de la vision negativa modalizada con Avypby y la visién optimista
condensada en véomipov fijuap. No obstante, esta Gltima expresion aparecia con
frecuencia ligada al verbo dmbAA vy para anular su valor de prospeccién positiva. La
respuesta de Telémaco a Mentor (3.240ss.) limita la temética del didlogo y lleva la discusién
del regreso al nivel de la verdad o falacia. Telémaco niega que el regreso de Odiseo exista
verdaderamente: obkETL v6G1TOG ETHiTUROG (3.241).

® Stanford (19683) describe minuciosamente dos tipos humanos opuestos en los poemas
homéricos: el de la &nAdng, representado por Aqguiles, y el de la TOAVTpOTiC
representado por Odiseo. El personaje de Néstor reuniria los aspectos positivos de ambas
caracterizaciones psicolégicas. Su arte al usar las palabras es innegable, pero no se
convierte en doloso jamas. Cfr. 71ss.
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